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جامعة آم القرى فى سطور 


بدأت جامعة أم القرى كلية جامعية عام ٠١١۹‏ ه - ۸١۱۹م‏ عندما نشا الملك عبدالعزيز آل سعود 
رحمه الله كلية الشريعة والدراسات الإسلامية 2 مكة المكرمة لتكون أول مؤسسة للتعليم الجامعي 
2 المملكة العربية السعودية, ثم أصبحت عام ١١۸١‏ ه - ٥۱۹1م‏ تسمى كلية الشريعة والتربية 
وبعدما اكتملت منظومة الجامعة بعدد من الكليات النظرية العلمية والعملية‌التطبيقية أصبحت عام 
٠١‏ ه - ١۱۹۸م‏ جامعة آم القرى ءوآم القرى أحد الأسماء الشهيرة لمدينة مكة المكرمة المركز 
الأول للإسلام وحضارته الذي قام على الحنيفية السمحاء رسالة النبي إبراهيم عليه السلامء 
حيث بعث نبي الله محمد صلى الله عليه وسلم بكلمة العلم الأولى «إقرآ» و تضم الجاممة حالياً 
ما يزيدعن ثلاثين كلية للدراسات الإسلامية والعربية والتربية والعلوم الاجتماعية والتطبيقية 
و الطبية والهندسة والحاسب والعلوم الإدارية والسياحية وحقوق الإنسان.وأعضاء الهينة التعليمية 
ذوي مؤهلات علميةمميزة من جامعات معتمدة 2 أوربا وأمريكا وأستراليا وماليزيا وسنغافورة. مما 
جعل الجامعة معتمدة دوليا. ومن أهم أهدافها تحقيق الجودة الشاملة والاعتماد الأكاديمي لبرامجها 
العلمية وتطوير مهارات ت الهيئات العلمية والإدارية والفنيةء وكذا تطوير مهارات الطلبةالتعليمية 
والمهنية والاسهام 2 خدمة المجتمع نحو إقتصاد المعرفة. 


Umm AlI-Qura University (UQU) started as a university college in 1948 when 
late King Abdulaziz Al-Saud established the College of Shari’a (Islamic Law) in 
Makkah making it the first higher education institution in the Kingdom of Saudi 
Arabia. In 1965, it became the College of Shari'a and Education. In 1981, when 
the Instıtutlon grew bıgger with colleges In different disciplines It was named 
Umm Al-Qura University,” umm al qura” is one of the famous names of the holy 
city of Makkah. The primer centre of Islam and Its culture , based on the truthful 
religion of prophet Abraham peace be upon him , where the prophet Mohammad 
peace be upon him was sent with the key word of knowledge ” READ” UQU has 
more than thirty colleges In various flelds of study; Islamic and Arabic studies, 
education, social sciences, applied sciences, medical sciences, engineering, 


computer science, management, tourism, and human rights studies. 

Academic staff members are experienced and hold degrees from Internationally 
recognized universities In Europe, America, Australia, and Asıla, which makes 
UQU academically accredited worldwide. Some of the most important objectives of 
UQU are: to achieve total quality and academic accreditation for all the academic 
programmes; to develop staff and students ' educational professional skills; and 
to develop university admıInıstratlon and communiIty service towards the economy 
of knowledge. 


بسم الله الرحمن الرحيم 


الك لذ ررب امان اها د ل تحن لن فو د م اله را ل خا غر ي قن 
والصلاة والسلام على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم القائل: (من فصل 4 سبيل الله فمات أو قتل فهو 
شهید) رواه أبو داود تھ 

فعندما يقضى أحد آولي أمر المسلمين نحبه. مثل إمام الخير والفضل رائد التضامن الإسلامي 2 
العصر الحديث الملك فيصل بن عبد العزيز آل سعود - رحمه اللّه- يصبح الموت ذا معنى خاص»حيث تهتز 
الل وا وال د ر ا و ا ا وا و ر 
العباد والبلاد ورعاية مصالح الأمة 2 السياسة والاقتصاد والاجتماع والعمران مما يجعل موته غير مقتصرعلى 
خروج الروح من الجسد. 

EAE O LC A ECA Oa 
قاد آمته وصنع لها المستقبل وقاد بلاده إلى الحضارة المعاصرة لتعطي الرفاهية » وأرسى قاعدة الحكم العادل.‎ 
AlN ENE SENG CELE O APL NE ASN E 
وكذلك 2 المفكرين والأدباء و الشعراء إذ دعى ذلك الحدث إلى إلهام عدد كبير من الشعراء من مختلف الأقطار‎ 
العربية » لتقديم اصدق قصائد الرثاء التي استطاعوا أن يعكسوا على صفحاتها تجاوبهم مع الحدث » ووقعه على‎ 
. وإظهار حزنهم النبيل على الفيصل‎  مهرعاشم‎ 

فهذا الشعر يروي للتاريخ ملحمة بك رثاء الملك فيصل طيب الله ثراه وأسكنه فسيح جناتة . وبين يدي 
القارئ 2 هذا الكتاب دراسة علمية أدبية وقرأه فكرية نقدية كان لجامعة أم القرى شرف الاهتمام بها ضمن 
SO N a UEC SSE AGE AS E SENS Sas aE‏ 
سالم المعطاني بعنوان: (الحديث والموروث 2 رثاء الملك فيصل » دراسة تأصيلية تحليليه) إذ تلقي الدراسة 
الضوء على تلك القصائد التي عبر فيها شعراؤنا العرب المعاصرون على إختلاف مستوياتهم وجادت به قرائحهم 
بے رثاء باك عن شهید الأمة الإسلامية ببيان أحاسيسهم تجاه هذا الخطب الجللء معبرة عن الجوانب الأدبية 
ES E SAAS LE‏ > وربطها بذاكرة المكان والزمان وبالموروث الأدبي » إلى جانب 
التعرف على تد اخل النصوص وتفاعل عناصرها 2 خدمة جماليات النص الشعري » واستلهام آي القرآن الكريم 
وعبارات البيان النبوي الشريف 2 توظيف المفردة والجملة 2 النص . ويمتاز هذا الكتاب أنه يحمل صوتا مميزا 
فر ا ا ا و عاو اهن ار و رر ااا ا ا 
هذه القصائد. من خلال منهج علمي دقيق» وآدوات نقدية ناضجة.ء استطاعت الباحثة أن تكشف هذا الدور الفعال 


الذي اداه الشعراء 4 تأبين الفيصل رحمه الله . 


كما يسعى هذا البحث إلى الوصول إلى بعض النتائج الأدبية والفنية المبنية على رؤية أكاديمية موثوقة 
تضيف شيئًا إلى رصيد الأبحاث الأدبية » وتأكيد التواصل والاتصال بتراثا العتيق للوقوف على مدى رسوخه 2 
ضمائر شعراء هذه الأمة. ومدى استجابتهم لتآثيراته من خلال شعورهم الواعي »أوحتى عن طريق تراكمات 
العقل الباطن بالأثر والموروث. 

و اهتمام جامعة أم القرى بهذا البحث وموضوعة يأتي ما لشخصية الملك فيصل من خصائص ومزايا 
متعددة » وأنه قائد سياسي ملهم ورجل فذ محنك » اهتدى بنور العلم والدين والإيمان » فعلاوة على جدة الموضوع 
وقلة الدراسات النقدية 2 هذا المجال وبخاصة 2 رثا ء الفيصل. فإن ذلك أنما هو عرفان من جامعة آم القرى 
لهذا القائد والملك الذي كان له الفضل الكبير2 خدمة العلم ونشره والتنمية ورعايتها ب2 بلاد الدعوة والدولة 
ا رة السغودة روا الله 

تساهم الجامعة بهذا الكتاب ضمن فعاليات معرض لصور تاريخية مؤثقه تقيمه 2 أروقتها عن: «الملك 
ا ا ار ا ا ا رن اع 
والذي سيقام 4 الرياض وجدة وغيرها من مدن المملكة على هامش الندوة العلمية لتاريخ الملك فيصل بن عبد 
العزيز آل سعود رحمه الله التي انعقدت 2 مدينة الرياض يوم الثلاثاء غرة جمادى الأولى سنة ۹١١٠ه‏ وبرعاية 
مباشرة من صاحب السمو الملكي الأمير سلمان بن عبد العزيز آل سعود حفظه الله » أمير منطقة الرياض 
رئيس مجلس إدارة دارة الملك عبد العزيز والتي تعكس اهتمامه بالتاريخ الوطني ورموز الدولة » مع استحضار 
جرد مارک فاك کر ج ارام ارد افا تعر من فل روات الف ل موسا ما حب 
السمو الملكي الأمير خالد الفيصل بن عبد العزيز آل سعود وصاحب السمو الملكي الأمير تركي الفيصل بن عبد 
العزيز آل سعود حفظهما الله ورعاهما. 

وجامعة آم القرى إذ تشارك بجهد المقل دارة الملك عبد العزيز بهذه الفعالية فإنه يساورها السرور 
والفخر والاعتزاز بانجازات الملك فيصل بن عبد العزيز آل سعود 2 منطقة الحجاز. بجوانب التنمية التعليمية 
وبناء المدارس ورعاية أول صرح جامعي 2 المملكة العربية السعودية آقامه والده المؤسس الملك عبدالعزيز بن 
عبد الرحمن آل سعود طيب الله ثراه : كلية الشريعة والدراسات الإسلامية, النواة الأولى لجامعة أم القرى التي 
أسست عام ١١١١ه‏ - ۸٤۱۹م‏ بل ونواة التعليم الجامعي 2 المملكة العربية السعودية ويظهر المعرض جوانب 
التنمية المختلفة 2 الحجاز مثل مشروعات توسعة بيت الله الحرام » وتطوير مكتبة الحرم المكي الشريف › 
E E CE‏ کر ت ا ج الات امو ع و اا 
وليخدم الطريق خطة التنمية السياحية 2 المملكة العربية السعودية » واهتمامه رحمه الله بميناء جدة الإسلامي 
رعاية لقاصدي بيت الله الحرام من الحجاج والمعتمرين والزوارء ولدعم الاقتصاد الوطني 2 المملكة العربية 
السعودية. 


وقد كان لجلالته رحمه الله قراره التاريخي الحكيم عندما رأى أن تحول الجامعة الأهلية التي تحمل 
اسم والده الملك عبد العزيز إلى جامعة حكومية تضم إلى كلياتها 4 جدة كلية الشريعة والدراسات الإسلامية 
وكلية التربية الحكوميتين 2 مكة المكرمة لتصبح منذ ١۹١١ه_‏ ١٤۹۷م‏ جامعة حكومية ذات شطرين احدهما ج 
Boas e E U E E O O E‏ 
الانجازات التي حققها الملك فيصل بن عبد العزيز آل سعود رحمه الله 2 الحجاز للتعليم العالي . مع مأثره 
العظيمة 2 اهتمامه بالتعليم الجامعي والعالي للفتاة السعودية حيث قال : ( لابد للبنت أن تتعلم ولابد للبنات من 
كلية علمية ). 

ان خخ الكت الفيضل بن غبد اثر تز آل سشغود زخمة الله فشتحق الذر اة ا هة والنذ كير يم اذرها 
الفط بل ودر امات اکرو اکر ا اه عل كاه راد تاقار وة اة د ماق 
الدهر فإنه لم يزل فينا وبيننا يحيا بأعماله المجيدة الخالدة. 

عينة الملك عبدالعزيز نأثبا له 4 الحجاز وهو 4 العشرين من عمره عام ١١١١ه‏ وعهد إليه بمهمات 
كبرى » فقد شارك الفيصل 2 وضع ميثاق الأمم المتحدة 2 أعقاب الحرب العالمية الثانية ۱۳۹۶ھ -۵٤۹١١م‏ › 
اد رده وها آل عرف ا رر و ال عاد 0 و ی ا ان 
البلاد بإجماع العلماء والأسرة والشعب السعودي 2 ۲۷جمادى الثانية ١۳۸١ھ‏ -٣نوفمبر‏ ٤٦۹٠م‏ 

لهت 2 مکه ع رقا مج :لوزرا الاکن افاقرة الت من هباح دود 
مان ۷6 هيد لون واتواجب :رهه الله وخهة الأبرارو اة القردوش 


وجزاه الله عن أمته خير الجزاء وصلى الله وسلم على نبينا محمد وعلى آله وصحبه وسلم . 


١.د.‏ عدئان بن محمد بن عبد العرير وزان 


اد لتخا الارن 


المدمفه: 
الحمد لله وحده والصلاة والسلام على من لا نبي بعده» الذي ملك ناصية البيانء وتحدى 
فصحاء العرب بمعجزة القرآن.. اما بعد :- 


فلقد وقفت ملا أمام كثير من الموضوعات الأدبئة التي تستحق البحث والدراسة قبل eT‏ 
ا ا ا ا و و طر بك الدراسات 
والأبحاث ا ا ا 
a E E e EE Ego SN‏ 
لخدمة هذه النظريات 4 وقت نحن أحوج ما نكون فيه إلى تأمل تراثنا العربي الأصيل» والتعمق 
2 مساحاته الواسعة التي بنيت على أسس معرفية صادقة وربطه بواقعنا الحاضر, فأآلزمت نفسي 
بالبحث عن موضوع يربط بين الحديث والموروثء فوجدت أن رثاء الملك فيصل - رحمة الله - من 
عاف اي ت ف عة راق مو اما ا او ا و ا ین کو ارات 
والبحوث التي تناولت حياة الملك فيصل السياسية والتاريخية. لذا وجهت نظري إلى الاهتمام بهذا 
الموضوع الذي مازال بحاجة ماسة إلى جهد مخلص واهتمام كبير بغية استيعاب مضامينه الإنسانية. 
N a a a‏ 
التي أدت دورا بارزا ب2 التاريخ الحديث للأمّة. 

الاد من ك هاون اول ا اا و اف ال ت ااك ق 
رحمة الله - » ودراسة الظروف التاريخيّة والنفسيّة لانبثاقهاء والسمات الفنيّة التي اتسمت بها وجدت 
أن الحاجة ملحة إلى إبراز الجوانب الفنيّة والتحليليّة التي تضمنتها هذه القصائد. 

وتتكفل هذه الدراسة بمحاولة إلقاء الضوء على تلك القصائد التي عبر فيها شعراؤنا العرب 
المعاصرون» على اختلاف مستوياتهم. عن مشاعر الأَمَة العربيّة وأحاسيسها تجاه هذا الخطب 
ل اع ا ف ع ا و ر 
وجذورها الأولية بقدر المستطاع» دون محاولات للتمسف أو التكلف» أو رغبة 4 تجاوز الحقائق أ 
تجاهل الواقع. 

بواعث اختيار الموضوع: 
.١‏ أهمية شخصية الملك فيصل- رحمة الله - كقائد سياسيٌ وتاريخى 


عة لاد ة الغ رة ال رکا الف سل > رة الله مها بها جكرة اة 
والنواسة. 


۳. جدة الموضوع » وفلة الدراسات النقدية 2 هذا المجال. 

.٤‏ محاولة اضافة جديدة 2 مجال الدراسات السعودية الأكاديمية. 

۵. محاولة الاتصال بتراثنا العتيق» للوقوف على مدى تفلغله 2 ضمائر شعراء هذه الامةء 
ومدى استجابتهم لتأآثيراته من خلال شعورهم الواعي» أو حتى عن طريق تراكمات العقل 
الباطن. 

أهداف البحث: 

.١‏ تهدف هذه الدراسة إلى الوصول إلى العمق الفكري» والموضوعي» وقراءة القصائد المعنية 
قراءة نقدية تأصيليّة تحليليّة. وربطها بالجوانب الوطنيّةء والسياسيةء والإنسانيّة. 

۲. تطمح الدراسة إلى الكشف عن الجوانب الخفية ب4 قصائد رثاء الملك فيصل- رحمة الله 
- وتحليلها فنيًاء وربطها بذاكرة المكان والزمانء وبالموروث الأدبي . إلى جانب التعرف على 
تداخل النصوص وتفاعلها 4 جماليات النص الشعري واستلهام القرآنء والبيان النبوي ك 
A PE TET‏ 

۳. تحاول الدراسة أن تحمل صوتا ممیزاء ومستقلا عن بقية الدراسات الأدييّة والتاريخيةء 


.٤‏ تسعى الدراسة إلى الوصول إلى بعض النتائج الأدبيّةء والفنيّة المبنية على رؤية أكاديميّة 
موثقة تضيف شيئًا إلى رصيد الأبحاث الأدبية. 


لم يقع دحت نظری ¬ حتی الان - دراسة خاصة عن «الحديث والموروت 2 راء الملك فيصل 
کک کیت م تدرا سات ائ فال ا د کے ادد م رکو خا ع فوا 
السُياسيّةء والتاريخيّة. وربما تطرق بعضها إلى ذكر قصيدة أو قصيدتين 2 رثاء الملك دون تحليل 


2 


أو نقد. 


أما المجموعات الشعرية التي تضم ماقيل 2 رثاء الملك فكثيرة متعددة لكنها - على كثرتها- لم 
تحظ بأية دراسة ترقى إلى مستوى الإفناع. وأهم تلك المجموعات مايلى: 


١‏ «الثلاثاء الحزین» اعداد : عبدالعزیز أحمد شكرى. 


۲. «الام وآمال»» اعداد عبدالعزیز ا خا 


۳. «الملك الخالد فيصل بن عبدالعزيز «آثاره ومآثره» تقديم: علي الخاقندي» إعداد: كاظم 
النويني. 

SSN a o a 

۵. «إلى جنة الخلد يا فيصل - مرثيات دموع وآلام». إعداد: علي الحمد الصفراني. 

.٦‏ «وافيصلاه». اعداد: فيصل بليبل. 

۷. «فيصليات»» إعداد: أسامة المفتي. 

وأحسب أن الشذرات التاريخيّة التي تطرقت إليها بعض تلك المجموعات لم تعن بالقضايا التي 
اغد ت هدد الد راسة اتيا 
مادة البحث ومنهجه: 

كانت مادة البحث مستمد ة من المجموعة الشعرية التي تضم ماقيل 2 رثاء الملك وبخاصة «الثلاثاء 


الحزين» لعبدالعزيز أحمد شكري» لأنها أقدم المجموعات الشعريّة التي ضمت القصائد الشعريّة 2 
رثاء الفيصل› إأضافة الى الصادر والمراجع التي تحدم الموضوع ودواوين بعض الشعراء. 

وک اول أن يقوم منهج البحث على الموضوعية العلميّة ء التي تتمثل 2 تتبع النصوص الشعريّةء 
وربطها بالموروث والحديث وبيان قيمتها ومقابلتها بما قبلها. 

وتقتضي طبيعة الموضوع أن يكون البحث ك تمهيد. وأربعة فصول تشمل عدة مباحث مسبوقة 

التمهيد : وقد تناولت فيها إضاءات أولية: 

| الرتاء ے2 الشعر العربى: نة و ناته ودوافعه» وأبرز أعلامه. 

۲. المضامبن الفكرية لقصيدة الرثاء عند النقاد العرب. 

.٣‏ شعر المناسبات 2 النقد الحديث عند جماعة الديوان أنموذجا. 

الفصل الأو ل: لقد قسمت هذا الفصل مبحثين »هما: 

المبحث الأول ؛ املك فيصل: نشأته وحياته . شخصيته وصفاته » أهم إنجازاته السْياسيّة 
والوطنية والدينية. 


المبحت الثاني 3 الأبعاد العامة 2 رثاء املك فيصل بن الحديث والموروث› وتناولت فيه: 


A NN GOT BT aS 

القصل الثاني : استيحاء الموروث الدينيٌ والأدبن 2 رثاء الملك: 

وقد قسمت هذا الفصل ثلاثة مباحث . تناولت كل مبحث بدراسة تحليلية تطبيقية دقيقةء 
تعمرضت من خلالها إلى تأثير الموروث الدينيْ والأدبنْ على ال الشعري 2 رثاء الفيصل . وقد 


we 


تضمن: 
المبحث الأول : استلهام القرآن الكريم. 
المبحث الثاني : استشراف البيان النبوي. 
المبحث التالث : توظيف الموروت الأدبى. 
القصل التالت : التحليل الفني تقصيدة رثاء الفيصل : 
ويعد هذا الفصل دراسة نقدية تطبيقية تناولت قصائد الرثاء 2 الفيصل بشيء من التفصيل. 
إلى جانب أنها دراسة جادة تهدف إلى الوصول إلى أعماق النص الشعري وسبر أغواره من حيث 
المفردة ودلالاتهاء وإلى النص وتحولاتهء وذاكرة الزمان والمكانء والموسيقى الشعريّة » والصورة 
الشعرية. وقد اشتمل هذا الفصل على خمسة مباحث لها أهميتها 2 خدمة البحث: 
المبحث الأول : المفردة (حسن الاختيار). 
المبحث الثاني : تحولات النص. وقد اشتمل على: 
أ) الخطاب الشعري. ب) إشكالية التكرار. 
ج) القيم المدحية. د) شخصية القاتل. 
المبحة التائث : ذاكرة المكان والزمان. 
المبحتث الرابع : التشكيل الموسيقي. 
المبحت الخامس : الصورة الشعرية. 
الفصل الرابع: ثماذج تطبيقية ودراسة تحليلية: 
او اتو وة اا 
۲. نص غازي القصيبي. 


ثم اشتملت الخاتمة على النتائج التي توصلت إليها من خلال هذه الأطروحة, وكانت نتائج مهمة 


[r 


وأ رخو هن الله العلى القدير أن أكون ك هدم ادر اة : كد وفقة الى تضهن المد ف متها : 

ELEN aE E aE Ns, 
٤ حسن محمد باجودة > وإلىكل من ساهم بعد الله ب2 خروج هذا اليحث 4 صورتة النهائية‎ 
فجزاهم الله عني خير الجزاء خاصة أخي العزيز الأستاذ الدكتور :عبداللّه المعطاني الذي كان‎ 
لي نعم العون وسند إنه سميع موجيب » وأسأل الله أن يلهمنا الصواب 2 جميع أعمالنا فهو على‎ 


مسد 


-١‏ الرثاء في الشعرالعربي : تعريفه ... نشأته... دوافعه... أبرز أعلامه. 
-١‏ الضامين الفكرية لقصيدة الرثاء عند النقاد العرب. 


تعر القاتطاف قن اتف الخد عند خماعة الذوان وها 


الرثاء في الشعر العربي 
تعريمه: 
الرثاء من أهم الأغراض. وأبرز الموضوعات ب2 الشعر العربي» وذلك لارتباطه بظاهرة الموت, والموت 
من الظواهر الإنسانيّة التي شغلت الإنسان منذ وقت طويل وعالجها الأدباء والمفكرون. والفلاسفة 2 نتاجهم 
الأدبي والفكري. 


و فن فديم رافق الإنسان منت اطلالته على الدنياء وعد من ان التي جود فيها اقرا ؛ لان 
laa La EG SCRE‏ کا غت ا ان 
النفس. يقول مصطفى صادق الرافعي: ( الشعر ك المراثي إنما الک الوفاء. فيقضي الشاعر بقوله 
حقوقا سلفت» أو على السجية إذا كان الشاعر قد فجع ببعض أهلهء أما أن يقال على الرْغبة فلا؛ لأنْ 
والتلهف والاستعظام» ثم يذ كرون صفات المدح مبللة بالدموع)'. 


ويرجخٌ بعض الباحثين إنه گان اد تعویدات تقال للمیت على قبره حتى يطمئن 2 لحده ثم تطور 
وتحول عندهم إلى بكاء ونواح وندب فضلا عن التأبينء وهو تأبين الميسّت والإشادة بخصاله وصفاته الحميدة . 


وهذا ما استقر عليه مفهوم الرثاء بوصفه بكاء اميت والتحسّر والتفجع عليهء وذكر محاسنه والتغني 
بأمجاده وخصاله الحميدة. وقد احتفظت الأمة العربية - عبر تاريخها الطويل- بتراث ضخم من المراثيء 
ومعظم المراثى التى وصلت الينا نمیزت بصدق اللوعة وحرارة العاطفةء ما كان بصفة خاصة لفقد عریر أو 
ن س روہ ٣ور‏ و E‏ 
حبيب. وقد قال صلى الله عليه وسلم عندما ودع ابنه إبراهيم : ( إن العين تدمع والقلبّ بَخّزن, ولا نقول إلا ما 
E TD‏ 
يرضي ربنا ‏ وإنا لفراقك يا إبراهيم لمحزونون  )‏ . 


وقد ستل أحد الأعراب: ما بال المراثي أجود أشعاركم $ فقال : (لأنا نقول E‏ 


.٠١١ تاريخ آداب العرب)ء مصطفى صادق الرافعيء دار الكتاب العربي»ء بيروت» لبنانء الطبعة الرابعة. ١٤۹١١ه/ ٤۱۹۷م الجزء الثالث. ص‎ ( )١( 
.۲۰۷ انظر : العصر الجاهلي» د /شوقي ضيف دار المعارف» مصرء ط ۱۹ ۱۸١٤١ه» ص‎ )۲( 

(۲) رياض الصالحين من كلام سيد المرسلين. للإمام محي الدين أبو زكريا التووي. ص .۴٠۶‏ 

.٠۲٠/۲ البیان‌والتبيين العربي للجاحظ. دار الفکر. ۱۳۱۷ھ‎ )٤( 


وقال بروكلمان إِنْ ( المرثية الشعرية نشأت نشأتها الأولى من ندب النوائح المجرد من القوالب» ولهذا 
N E IE TEE‏ 


وسبیل الرثاء عند ابن رشیيق القيرواني (أن يكون ظاهر التفجع» بين الحسرة» مخلوطا بالتلهف والأسف 
والاستعظام» إن كان الك اور ك كا د 


ولم تلفظ الموتى القبور» ولم تزل نجوم السماي والأديم صحيح 


TET E TET‏ کا 
فعماقليل ثم جاءنعيه فظل ندي الحي هوينوح 


ولو نظرنا إلى شعر الرثاء العربي فير التضو نجدة ايها تاق تأترا واضجا بالبية واناد 
الو وا وو تا ر ا اتات ةرح ير فان ادا ن ر( را 
رثائهم وصیغه وینوعونها تنویعا واسعاء كما نجدهم يهتمون بصورهم واستعاراتهم وتشبيهاتهم» مع العناية 
التامة بموسيقاهم وأوزانهم والملاءمة بين آنغامهم وشمور الحزن الذي يتعمق قلوبهم وأفتدتهم)". 

والرثاء عند العرب اتخذ ألوانا ثلاثة: 

يالا وو اف وا ت وا دا 


۲. التأبين : وهو نوع من الثناء على الميت» أو التعاطف الاجتماعي. 
. العزاء : وهو الانطلاق من الموت كفكرة إلى استنباط الحكم والمعاني الفلسفية. 


وقد برعت النساء 2 (الندب)» فقد كن ( يجتمعنْ ب2 مناحة صباحية. يصحب ذلك لطم على الوجوه 
والصدور بالأكف أو قطع الجلود أو النعال)“. 


وقد وصف الربيع بن زياد إحدى هذه المناحات التى أقيمت إثر مقتل مالك ابن زهير فقال ": 


من كان مسرورا بمقتل مالك فليأت نسوتنابوجه نهار 


.٠١١/٠١م۹۵۹ تاريخ الآداب العربيء ترجمة عبد الحليم النجارء دار المعارفء مصرء القاهرةء‎ )١( 

(۲) العمدة 4 محاسن الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق القيرواني» دار الرشاد. الدار البيضاءء .٠١۷/١‏ 

.۸ الرثاء. د/ شوقي ضيف دار المعارف. القاهرةء ص‎ )٣( 

.٠۷۸ الشعر الجاهلي خصائصه وفنونهء د/ يحيى الجبوريء منشورات جامعة قاريونس. بنغازي» الطبعة السادسةء ۱۹۹۳م ص‎ )٤( 


م Fo r‏ ~ م م م0 8# 7 8# ل ¢ o‏ 

۶ ر n a‏ ا ه ن 

کل کی پخباں الوجوه تسترا فاليوم حين برزن للنظار 
؟ o‏ یں 38 ن 2 2 ع نں & + 


سس 2 س ص 
* 


وجاء الإسلام فنهى عن كل هذه الأفعال» قال رسول الله صلى الله عليه وسلم : ( ليس منا مَنْ صرب 
ب e‏ کور ا انى E‏ 
لخدود » او شق الجيوب او دعا بدعوى الجاهلية ) . 
ANNE aE NENN aad Aas‏ 
. لتظهر مشاعر اللوعة على نحو مأساوي 2 تعبيره الشعري. وخير من يمثل هذه اللون الخنساء فقد قتل 
أخوها معاوية 24 يعض المعارك › فارتفع نشيجها ويكاؤها عليه وفتل أخوها صخر فاتسع الجرح والتاعت 
لوعة شديدة . ومن رائع ما ندبت به صخرا قولها ': 
ل ° و CO. SER e‏ ا 
دائ تعتنك م بالعين عوار م ذرفت إذ خلت من آهلها الدار 
ا e a E ME‏ ا 
كان عيني لدكراه إذا خطرت فيض يسيل على الخدين مدرار 
0 ا ا ا N E‏ ااه ¢ S17 o‏ 
تبکي لصخر هي لعبرئ وقد ولت ودوله من جدید لترب أستار 
E E EF a Oe ٢ E e e o7‏ 
E‏ والهة و اله E E‏ 


وظل ذلك 2 الإسلام إذ أباحه الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم» محرُّما ما كان يقترن به من 
خمَّش للوجوه بالجلود وحلق للرءوس. 

وإنما أباحه ا N E E a E‏ 
على قتلى غزوة أحّد من ذويهن قال الرسول صلى الله عليه وسلم: (لكنْ حمزة بن عبد المطلب لا يبكيه 
اا ی ع اف ا نان 
بكاءهن بحمزة عم الرسول) ". 


)١(‏ صحيح البخاري. أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري» ط أوروبا ۲۲۲/۲ صحيح البخاري مع كشف المشكل للإمام ابن الجوزي» حققه: د / مصطفى 
الذهبي» دار الحديث القاهرة .0٤4۹/١‏ انظر: صحيح مسلم الجامع الصحيح. للإمام أبي الحسين مسلم النيسابوريء المكتبة العصريةء صيداء بيروت» ١١٤١ھ‏ 
/ ۰۰۶ م. ص ۵۸. 

(۲) شعر الخنساءء تحقيق وشرح: كرم البستاني» دار الميسرة » بیروت ۰ ط۲ء ۱۹۸۲م ص 1۷. 


ATS SS EFAS) 


وقد بكى عبد الله بن رواحة حمزة بن عبدالمطلب حيث قال ' : 


E‏ و 

ا او ا ا 

اا ر ا ب اول 

e Nay Cy 

E EE غلياك لام رمك فی جنان‎ 
a EEN EN Ay o a aS 
NEE SE E a E E 


ف ا تبط عر ن الات ع ا کان م 5 عاد ا و اة مضرت ا امال 
ومن بدیع ما قال فيه : 


ر ن رم ع ع م و 
ر ا ا ق ا e E‏ 


#w 


SM 


e E EEC E 
um ا‎ CE EC EU 


ن ص 0 0 ر * e‏ ن ت ر سے کے ن 
۶ م 
٤ +‏ ۹ م sS‏ 2 ي + جډ ا ES‏ ر ل س 


Cl a 


> € 28 ا ا ء 

وقد سأل عمر بن الخطاب متمم بن نويّرة فقال له : ( ما بلغ من جزعك على أخيك؟ - وكان متمم 
E E E O E E N E E E‏ 
شاعرا لقلت 2 أخي آجود مما قلت. قال يا أمير المؤمنين» لو كان آخي أصيب مصاب أخيك ما بكيته. فقال 


عمر : ما عزاني أحدٌ عنه بأحسن مما عزيتني 0 


انظر أيضا : شعر المخضرمين وأثر الإسلام فيهء د / يحيى الجبوري» مؤسسة الرسالة. ط۲ ص .۸٩‏ 
ص .۲۹۸-۲٦۷‏ 


(۲) طبقات فحول الشعراء. محمد بن سلام الجمحي» قرآه وشرحه: محمود شاکر. السفر الأول ص ۲۰۹-۲۰۸. 


والشهداء بذ کر ما أعد لهم من ثواب الأخرة ونعيم الجنةء وأنهم أحياء عند ربهم برزقون. 


in E O E EASES Naa) 
إليها المسلم» فالروح المعنوية لدى المسلمين قوية 2 بينما لم تتح هذه الناحية للمشركبن›‎ 
أمامهم الهدف‎ E O E O N E 
e السامي البعيدء الذي ترتبط إليه نفوسهم)”'. على أن الرُثاء 2 شعر المسلمين › کن اا‎ 
N A E E E 
شجاعته» ونكايته 2 العدو » وواسع كرمهء وحسن رأيهء فقد يجمع بين معان جاهلية وأخرى إسلاميةء‎ 
والألفاظ الإسلاميّة 2 عمومه بارزة فيهء وبعضها مستمد من القرآن الكريم.‎ 


فمن الرثاء الذي تتجلى فيه الروح الإسلامية المراثي التي صاحبت الفتوح الإسلامية › فقد اتسمت 
بالحزن الصابر المحتسب. المؤمن بقضاء الله وقدره» الواثق بما وعد الله به الشهداء من عظيم المنزلة 
والأجر ولذا لا ترى فيه الجزع الواله الذى نراه الرثاء الجاهلى» وذلك لثهة المسلمتن بان قتاذهم شهدا 
خرو هع الذي انم الل علهة من التن والضديكن والضائحتن. 


ولعل من أروع ما يصور هذا الاتجاه » فقول آبي دۋيیب الهدلي يرثي بنيه الخمسة الذين اث شترکوا ے4 فتوح 
مصر, ثم ماتوا 2 طاعون انتشر بها : 


e 
ا ا ا ي‎ 
CC TEES 
ا و‎ 
اف عت فإدًاالمنية واو‎ e 


O‏ س 0 ص 


ENE e OS‏ تميمَة لا تنفع 


فهدذا رثاء صابر مستسلم للقضاء. والشاعر فيه على يقبن من عدم جدوی الجزع» فالقضاء لا يدهع 
ولم الجزع وهو صائر إلى المصير نفسه. 


(۲) شرح أشعار الهذليين. لأبي سعيد السكري» حقق: عبد الستار أحمد فراج» راجعه: محمود محمد شاكر, دار التراثء .۸-٤/١‏ 


و2 العصر الأموى طبع الرثاء عامة بطوابع هذه الروح الدينيّة وما تنطوي عليه من التسليم لله والرضا 
فقد كان للإسلام تأثير 4 نفسية الشاعر. ومما حدث 2 العصر الأموي الجمع بين التعزية والتهنئةء وقد 
اختص هذا اللون بالخلفاء 2 تعزية من يلي العهد منهم» وكان أول ذلك حبن مات معاوية بن أبي سفيان › 
فلم يقدم الخد ا ت دوو خخ اة بن همام اللو واو 
: و ی ٥‏ 5 ر 8 2 ٍ 1 02 
ر 0 < 2 ر + 
ر ER‏ في الأقوام ل کو رز ت ولا عهفبى کعقبا کا 


أصبخت راع فل الدين ا E E‏ 


0 


o I 


أما بك العصر العباسي عصر الرقي الفكري والتعمق ب الأحاسيس والمشاعر, فنجد أبا تمام يرثي أخا 
ا کل مف غ رد وو ك كر و حرا ی ت غ ا 
فقال : 
إني اظن البلى لو كان يَفْهَمهُ ‏ صد البلى عن بايا وَجُهه الحسن 
CO TT‏ 
CN IT SS‏ 
يرد أنفاسّه كرها وتَعْطفُها يد الْنيّة طف الريح للعْصن 
ای ا و ي 
ی ل E ETE‏ من الحرن 
کا ان اق ر حع س اا ا 


ونجد ابن الرومى يحترق قلبه على ابنه الذى اختطفه منه الموتء وهو لا يزال 2 المهد صبياء فحزن عليه 
(۱( الشعر والشعراء > لابن فتيبةء دار احیاء العلومء بیروٽت› ط٣‏ ۷ھ /۱۹۸۷م. ص .٤۲۹‏ 


Y/Y 


أشد الحزن وأخذ يبكيه بقوله : 

توخي حمام الموث أوسط صبيتي فلله! كيف اخعار واسطة العقد! 
ی ا اه ا ا ا ا 
ا ا ا ف ا 
وظل على الأيدي تساقط نفسهُ ‏ ويذوي كما يذوي القضيب من الرَد 
SA aS‏ 
أريحانة العينين والأنف والحشا الت شعري هل تغیرت من عهدي؟ 
كأنيّ مااستمتعت منك بضمّة ولا شمُة في ملعب لك أو مهد 
ألام لا أبدي عليك من الأسى ‏ 0 وإني لأخفي منك أضعاف ما أبدي 
عَلَيْك صلم الله مني تحية ومن كل غيث صادق البرق والرعد 

Baa E a a E a E 


ESE E ORES NEG OEE AEE ORK a 
2 الميت» فيذكروا منافبهء ويعددوا فضائله»ء ويشهروا محامده وشاع ذلك عندهم ودار بینهم 1 وأصبح‎ 


سنتهم وعاداتهم» ولو لم يقفوا على القبور كأنهم يريدون أن يحتفظوا بذكرى الميت على مر السنين)". 


فنجد أنهم لا يكتفون بتصوير شعورهم الحزين» بل يضيفون إليه إشادة بالميت ومناقبهء يبكون فيه 
والسيادة والشرف. وكأنهم یریدون من تأبینهم ا يصوروا مدى الخسارة والمصيبة ے الفقيد. 


ويتحدث حسان بن ثابت 2 تأبينه لأبي بكر الصديق أول خليفة للرسول صلى الله عليه وسلم عن 
فضائله المعروفة عند المسلمين» اد يعرض لنزلته من الرسول› وأنه کان اول الملصدقفن به وبرسالته فقال 
حسان مؤبنا ۳ 


)١(‏ أمراء الشعر العربي 2 العصر العباسيء أنيس المقدسيء» دار العلم للملايين» ط۷٠‏ ص .۴٠١-١٠۲‏ وديوان ابن الرومي 1۲١/۲‏ االهيئة المصرية العامة 
(۲( الرثاءء د /شوقي ضيف ص ٥٤‏ . 
الرسالة. ص ۳۱۸ . 


a aE 

e 
راقات اتون الغار المي رق‎ 
وکان حب رسول الله قد علموا‎ 


خب ال ية أتقاأاها وأرأفها 


ونجد أ لم يتحدث حديث الجاهليين عن موتاهم» وإنما تحدث حديث المسلمين؛ SE‏ بسيرة 
لم تكن تعرفها الجاهليةء فيها البر والعدل والتقوى والإسلام » وفيها الخير ومحبة الرسول صلى الله عليه 
وسلم» وبهذه الخلال والمناقب الجديدة كانت فاجعة الإسلام والمسلمين فيه خلفه عمرء فسار ے الناس 
A O‏ 
الو نة ولع خلت ان امتدت إليه يد آثمة ب الظلام. فطعنه أبو لؤلؤة المجوسي طعنة مسمومة وهو قائم 


فاذكر أخاك أبابكر يما فعلا 
وأول الناس طرًاً أصدَّق الرْسلد 
طاف العدو به إذ صعَد الجبلا 
فى ا لم يعدل به رجلا 


ت د ارات فعا اون ا راا OT‏ 


وا کا کے ان کرد وناد 


# 


اا ایس س 
بوائق في أكمامها لم تفتق 


بکفي سَبنتی ( ۲ ) أزرق العين مطرق 


يد الله فى ذاك الأدم الممزق 


وكذلك بکاه حسان بن ثابت بأبيات مزجها بمعان قرآنيةء قال ": 


ار 


وفجعنا د ا 3 دره 
وا و ا ا 


می ما يقل لا يكذب القول فعله 


ونمضى 2 الدولة الأموية » فنجد مع وفاة كل خليفة مراثي مختافة. ولعل أهم خليفة رثاه الشعراء عمر 


EC EEE PS و‎ 


ر إلى د غير الب 


.٠٠١/۹ الأغاني لأبي الفرح الأصبهانيتحقيق وإشراف لجنة من الأدباءء الدار التونسية. تونس‎ )١( 


(۲( دیوان حسان ص ۳۲۸ - ٤۰١‏ 


N ARE AS E N E 


وفيه قال جرير ': 
بع اعا ا ن ارم چ ج ا 
e N s O TS‏ 
ا ا بے ف چو ا ا 


ويدور الزمن › ويذهب الأمويون ويأتي العباسيون. ويكثر الشعراءء ويكثر الرُثاء. خاصة إذا كان الخليفة 
عادلاء لا يريد غير ربه بعمله. ويقول سّلم الخاسر 2 ثالث خلفائهم المهدي یرثیه ويؤبنه : 


E ES GG 
و ا اک وه فا یی و د‎ 


a CS 


N N 


وأبو نواس رثائه محمدا الأمين نجد عنده صدق العاطفةء وحرارة اللهجة التي تفيض باللوعة والحزن 
E OE‏ 
و 0 e‏ 
8 نں ا E‏ 
On 0 7 o ۰‏ 3 2 0 4 
e 0 ¢ ۶‏ 0 0 8 8 »۶ 
و كت عة اخ ر الوت وح فلم يبق لي شيء عليه أحاذر 
ج ك ۾ هة ۰ م و و ا 0 ل 
ل عمرت دور من ل او ده معد عمرت من ا حب القاتر 
قال الد كتور شوقي ضيف: ( كلما وجدَتٌ خلافة وجد معها هذا البكاء وما يطوى فيه تأبينء نجد ذلك 
)١(‏ ديوان جرير ء تحقيق: نعمان أمين طهء دار المعارف» مصر, ۱۹۷۱م. 
وانظر: دیوان جریرء دار صادرء بیروت» ص T0‏ 


(۲( الرثاءء د / شوفی ضیف ص۹٩0‏ . 


غ لفان اة 2 الاند ن ا غ الرخمن القاضر م كا هه عت افا ارت د دوه ااخافة 


من موحدین وغیرهم. إذ كان سنة ك العالم Dl‏ 


E‏ اکر ایو ع ات لري او و( ر ا د 
ركن السعودية فن تقليدي صرف جرى فيه أصحابه من الشعراء على نهج القدماء. شأنهم 2 هذا شأن 
شعراء الغزل والمديح)". 


ولقد ظهر تقليد الشعراء المعاصرين للاقدمين 2 ثلاثة مظاهر كما قال الدكتور/ بكري شيخ أمين : 
E N CN ENN OC RT‏ 


وقد صنت د/ بكري شيخ أمين المرثيين 2 الشعر السعودي إلى عدة فثات "؛ 
.١‏ الأئمة والملوك » وأفراد الأسرة الحاكمة والوزراءء والزعماء والمملوك المسلمون. 
۲. الشيخ محمد بن عبدالوهاب» وأبناؤهء وذريتهء ورجال الدعوة السلفية. 
. أسرة الشاعر من زوج» وأم» وولد وأهل» وأصحاب. وأحباب» وقد يرثي الشاعر نفسه. 
کار ات 
أ ) رثاء البلدان المنكوبةء والأوطان المصابة. 
ب) راء الشهداء 4 سبيل الحرية. 
ا ها فاق ا ا ن ق E‏ 
والذي يهمنا 2 هذا الموضوع هورثاء الفئة الأولى؛ لأنْ له علاقة بموضوع البحث» فنجد أنْ طابعه العام 
ا 
.١‏ حول المصيبة التي حلت بالامة. 
۲. أن الكارثة ليست مقصورة على الناس وحدهم» ولكنها كارثة أصابت الشريعة التي مات عنها 
ا 


اا ا ا 


(۱( الرثاءء د / شوقي ضيیف»ء ص ٭ 1 


(۲) الحركة الأدبية 2 المملكة العربية السعوديةء د/ بكري شيخ أمين » دار العلم للملايينء بيروت. الطبعة الأولى. ١۱۹۷م‏ والطبعة الثالثة » ١۱۹۸/ء‏ ص 
0 


۱۱ 


شك ة المبالغةء ولا سیما ے2 مستهل القصاكد. 
۵. قوة 2 الصياغة . وضعف 2 العاطفة. إذ يندفع الرثاء أداءا لحق أو واجب 


رثى علي حافظ الملك عبدالعزيز-رحمة الله- » فقال : 


Ee ls Co 
ی واو ر کر‎ 


نفوس الناس» فقد كان له مكانة كبيرة سواء 2 المجال الدولي أم القومي آم الوطني . مما جمل موته غير 


قال الشاعر أحمد الغزواي ب2 رثاء الملك فيصل -رحمة الله- ” 


N as, O U a 
Ma CS 
ر ا ی بو اجار‎ 
al CT TG e 
لم تهتز الدنيا لأحد من الملوك كما اهتزت لأجل الملك فيصل -رحمة الله- ولم يسبق لجثمان من‎ 


قبل أن رافقه هذا العدد الهاتل و 1 E‏ عربا او غير ذلك (لقد كان الفيصل العظيم 
2 اس e‏ ا و e E e.‏ حقا وحقيقة.. . يصادق الغرب 2 حدود 


اشكر اتك الفا للعرت واسلهن :د : 
لقد كان لاستشهاد املك فيصل-رحمة الله- آثر کبیر ہے إلهام عدد کبیر من الشعراء المعاصرين من 


مختلف الأقطار العربية أجمل ترانيم الرثاء التي استطاعوا أن يعكسوا على صفحاتها تجاوبهم وتجاربهم 


.۲٠٥٦ م. انظر: (الحركة الأدبية 2 المملكة العربية السعودية)ء د / بكري شيخ أمين. ص‎ ۱۹١١/٠١/۲١ آم القرىء العدد (١۹١١۱)ء تاريخ‎ )١( 
.٠١١ الثلاثاء الحزينء إعداد: عبدالعزيز أحمد شكري. دار الأصفهانيء جدة. الطبعة الأولی. ۱۲۹۵ھ /۱۹۷۵ مء ص‎ )۲( 


۱۲ 


وتتكفل هذه الدراسة بمحاولة إلقاء الضوء على تلك القصائد التي عبر فيها شعراؤنا العرب المعاصرون 
على اختلاف مستوياتهم عن مشاعر الأمة العربية وأحاسيسها تجاه هذا الخطب الجلل» والكشف عن 
الجوانب E N N‏ وربطها بذاكرة المكان والزمانء وبالموروث 
ا الى جاب الهر ف ع د اخ اا ن ا اها 2 م ات ال الهر 
واستلهام القرآن الكريم » والبيان النبوي 2 توظيف روو ا وي 


۱۲ 


قيم التمدح أو المضامين الفكرية للقصيدة 
الرثائية عند بعض النقاد القدماء 

الرثاء فن من اسمى فنون الشعر العربي والإنساني» وهو فن التوجع على الراحلين ف ( الموت تجربة 
غامضة مثيرة. وهي تحتفظ بغموضها وإثارتها احتفاظا مطلقاء فليس ثمة مخلوق يستطيع أن يكتسب خبرة 
من الموت تكشف عن غموضه واثارته : ن الوت ف د اة الئاجمة عله وبسبب هدا الغموض وهده 
الإثارة ينطلق الخيال 2 فضاء الرؤى والتصورات وتبزغ فكرة الخلود)'. 

كما أن (الموت تجربة فردية ذاتية غير قابلة للتكرار أو الإنابة). 

فنجد أن الرُثاء فن شاع 2 الشعر العربي» وتميز منه نوعان: 

)١‏ رثاء المناسبات أو المجاملات: وهى القصائد التى تكتب تلبية لواجب اجتماعى بالدرجة الأولىء 
و2 هدا الإطار تندرج کٹیر من فقصاند الرڈثاء (الرسمية)› وتکاد تقترب 2 بناتها من قصاند المدح 
(الرسمية). 

۲) أمًا النوع الثاني من المراثي» فهو الذي يأتي استجابة لشعور خاص» ويعرف الشعر العربي الكثير 
من عيون القصائد الجيد ة2 هذا الإطار مثل : قصائد الخنساء 2 رثاء آخيهاء وأبي ذؤيب الهذلي 2 رثاء 
وعزيز أباظة 2 زوجاتهم. 

وقد أشار بعض النقاد القدماء إلى الفرق الرئيس بين قصائد ١‏ لرثاء (الرسمية) وقصائد المدح 
الماضي (كنت) ويقول قدامة بن جعفر إنه لا فرق بين الرثاء والمدح: (إنه ليس بين المرثية والمدحة فصل إلا 
أن يذكر 2 اللفظ ما يدل على آنه لهالك . مثل (کان) و (تولی) (وقضى نحبه) وما أشبه ذلك)"". 


كما قال صاحب العمدة : (وليس بين الرّثاء والمدح فرق إلا أنه يخلط بالرثاء شىء يدل على أن المقصود 
به میت مثل (کان) أو (عدمنا به کیت وکیت) وما یشاکل هذا لیعلم أنه میت). 


وقد نبه ابن رشيق القيرواني إلى عنصر اساسي ب2 هذا الفن من بين فنون الشعرء وهو بكاء الميت› 
)١(‏ شعرنا القديم والنقد الجديد.ء د /وهب أحمد روميةء سلسلة عالم المعرفةء الکویت» ص ۲۷۸. 
(۲) المرجع نفسه. ص ۲۷۷. 


(۲( نقد الشعرء لأبي الفرج قدامة بن جعفرء تحقيق: كمال مصطفى» ط۴۲ ص٠١٠‏ . 


.۱٤١۷/۲ العمدة.ء لابن رشيق القيروانىء تحقيق وتعليق: محمد محيى الدين عبد الحميد. دار الرشاد الحديثةء الدار البيضاءء‎ )٤( 


٤ 


وإظهار اللوعة والأسى لفقدانه. و هو اللون الذي يصبغ به الرثاء ويصبح بدلك تة اعا ولکنه 
E E TTT‏ (وسبيل الرثاء أن يكون ظاهر التفجع, ا i‏ 
بالتلهف والأسف والاستعظام» إن كان ال 


وبنى ابن رشيق القيرواني الرثاء على شدة الجزع. لانه يثير كوامن الأشجان» ويقدح شرر النيرانء 
واستشهد بقول جليلة بنت مرة: (ترثي زوجها كليباء حين فتله اخوها جساس. ما اشجى لفظهاء واظهر 
الفجيعة فيه !! وكيف يثير كوامن الأشجانء ويقدح شَرَرَ النيران» وذللك ": 


د ا ا ا 
E O E e‏ 
OE EE‏ و اجلي 


ا ي 
TO ETRE‏ 
لوبكَيٍ ديت عبني وى 


EEE CENI 


و ا 
ورماني فقدهە من كشب 


© ت a HESE‏ 
لس من يکي لوین کمن 


ا و ا و و اي 


IEEE E 
ا و اني‎ 
NEE EET. 


aS‏ اکا 


وقد النقاد الراك و بالمىشاركة الوجد اد بين المرثي ا کان يتصل به E‏ 


(۱( العمدةء ٣ء‏ ص۷٤۱‏ . 
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اول 2 ر ا ا و ر ا م و هر دار ها کان رت د 
حیاته بکده إیاه آن يذ کر اغتباطه بموته» وما کان یوصف بالإحسان اليه بے حیاته أن یذکر اغتمامه بوفاته. 
ون ذلك اجان الخسا ءے مرف ا ضكرا وإضابها الى حيت قالت دد كر أغتباط حذهة فر سجر 
ee‏ 


ر ت 0~ 8# 
e‏ 


ا SENET TT E‏ ۶ ا 


es CLE a‏ الما گان دوک ا فد 
r E i gr E : 9‏ ® اا چ 
E PC E I EOE‏ 


E ۳ e ٠ Se EE‏ و 
وكما قال اوس بن حجر يرثي فضالة بن كلد ة الأْسّدي :- 


Nl E CD NS 
EC LM a lC SCS Ss 


ا ا ا ي ا 


قرف أبن وق الیو الى أن من عا دة الها الر ي ( ان يربو امار اترا انوك 
الأعزة. والأمم السالفةء والوعول الممتنعة 2 قلل الجبال» والأسود الخادرة 2 الغياض. وبحمر الوحش 
المتصرفة بين القفار. والنسور. والعقبان. والحيات. لبأسها وطول أعمارهاء وذلك 2 أشعارهم كثير موجود 
A‏ 

والقدماء عندما ينهجون هذا النهج 2 الرثاء متأثرون ببيئتهم التي يعيشون فيهاء والتي يلتمسون 
العزاء ب مخلوقاتها التي يدركها الموت»ءولكنْ النقاد لم يلزموا المحدثين من الشعراء بأن يقتفوا آثر القدماءء 
بل على العكس من ذلك أثنوا على منهج المحدثين الذين يعمدون إلى التأبينء والحديث عن الميت» وتسجيل 
سماته وأخلاقه ومکانته من غير ضرب الأمثال. 


قال ابن رشيق :(فأمًا المحدثون فهم إلى غير هذه الطريقة آميلء ومذهبهم 2 الرُثاء آمثل. 2 وفتنا 


() نقد الشعر لتقد امة نن ضفر د ضى = ١۷‏ 


,.۱0١/١ العمدةء‎ (۲( 


۱٦1 


هذا وقبله) '. 

ويرى قد امة بن جعفر أنه لا فصل بين المديح والتأبين إلا ب2 اللفظ دون المعنى» وكان الرثاء القوي عنده 
عندما تحدث عن هذه الفضائل 2 فصل المديح» تجاوز هذه الفضائل النفسية إلى ما سواها من الصفات 
الجحسمية؛ ل الفضائل النفسية مقصورة على الناس (من حيت هم ناس» لا من طريق ما هم مشتر ن 
فيه مع سائر الحيوان) . وعلى هذا الأساس فالمادح لجميع الخصال الأربح مصيب وبالغ أعلى غايات 
التجويد. 

ولا كانت الال النففهة مدد ة بص خضره ك ضصفات ارت قان اة فة فرع من فك الفكال 
والعلمء والحلم عن سفاهة الجهلةء وغير ذلك مما يجري هذا المجرى. ومن أقسام العفة: القناعةء وقلة 
الشره»› وطهارة الإزارء وغیر ذلك مما يجري مجراه. 

ومن أقسام الشجاعة: الحماية والدفاع» والأخذ بالثأر» والنكاية 2 العدوء والمهابةء وقتل الأقرانء 
والسير 2 المهامة الموحشة والقفارء وما أشبه ذلك. 

ومن أقسام العدل: السماحة.ء ويرادف السماحة: التغابنء وهو من أنواعهاء والانظلام» والتبرع بالنائلء 
وأجابة الساتل وقرئ الأضياف: وها جانسن ذلكف) ". 

فإذا لم تستوعب هذه الأقسام لجا قدامة إلى إيجاد فضائل مركبة تنشاً من ائتلاف بعض الفضائل مع 
بعض» فيحدث عن ذلك ستة أقسام فأمًا (ما يحدث عن تركيب العقل مع الشجاعة: فالصبر على الملماتء 
ونوازل الخطوب» والوفاء بالإيعاد. 

وعن تركيب العقل مع السخاء: البرُء وإنجاز الوعد وما أشبه ذلك. 


وعن تركيب العقل مع العفة: التنزه» فالرغبة عن المسألةء والاقتصاد على أدنى معيشةء وما أشبه 
ذلك. 


وعن تركيب الشجاعة مع السخاء: الإتلاف والإخلاف,» وما أشبه ذلك. 
وعن تر کیب الشجاعة مع العفة: انکار الفواحش› والغيرة على الحرم. 
NON O)‏ 


(۳) المرجع نفسهء ص1۸-1۷. 


1۷ 


وعن السخاء مع العفة : الإسعاف بالقوت. والإيثار على النفس» وما شاكل ذلك) . 


ويجيز قدامة المدح بالصفات الجسمية إذا اقترنت بالفضائل النفسية (وق يتفنن الشعراء 2 المديح 
نان يضفو بخن خلى الاشسان :ودد دو انواغ الارن القضائل ال فسا دكرها و اداي 


وهذا ينطبق على المراثى فإنه ليس بينها وبين المدائح فرق عند قدامة إلا 2 الصياغة وتحويل الفعل 
إلى صيغة الماضي» وعلى هذا فالمراثي مدح للاموات على رأي قدامةء وعلى الشاعر أن يستوعب 2 قصيدة 


(قد تبين ... إنه لا فصل بين المدح والتأبين إلا 2 اللفظ دون المعنى» فإصابة المعنى به ومواجهة غرضه» 
هو أن يجرى الأمر فيه على سبيل المدح. فمن المراثى التى تشبه 2 المديح استيعاب الفضائل التى قدمنا 
ذكرها والإتيان عليهاء مثل قول كعب بن سعد الغتوي يرثي أخاه:“ 

E : 2‏ ِ ر 
اا ی و ا ا و ا ی 
م ب ° ر 2 ى 
El‏ 
1 : 2 رر 8 * gg e‏ 2 
اخ ما آخے و لا فاش عند بیت ولا ورع عند اللقاء هوات 
دل الشاعر ب البيت الأول على أنْ الشعر لهالك. ووصفه ك البيت الثاني بالحلم والعقل»وے البيت 
الثالث بالعفة والشجاعةء ثم زاد على ذلك تصويرَ بمض الفضائل وأوقات ظهور هذه الفضائل فيه فهو:-* 


4 


و E E‏ > ت o‏ و e‏ 
a a‏ 
۶ م ے ۶ 
ا ا ي 
o el SE ET 2 E‏ 
CR E SS ESTEE‏ و 
يصف 2 هذه الأبيات شدة حلم أخيه»ء إذ هو لا يفارقه الحلم» حتى عندما تدفع شدة الغضب إلى أن 
يخرج من جلله الشيب عن وقاره» وتلح نفسه 2 أن يظهر الغضب. فيقهرها ويرغمها على أن تتبع جادة 
aa‏ 


(۲( الملصدر نقسه. ص .٠١‏ 


222١:١ بك الشعر ص‎ E 


1۸ 


الحلمء لقد عاش آخوه مرفوع الرأس» لم يحن هامتهء ولم يتخلف عن نيل المجد» إذا جد قومه 2 الوصول 
إليهء وإن مثل هذا الفتى جدير أن يبكى عليه وأن يصدق من يمدحه ويطريهء ولن يكون هو وحده الذي 
یبکیه› فان الذين كانوا يجدون العون عنده سيشاركونه 2 البكاء عليه كهذا الشيخ الضعيف لا يجد من 
بعيله علی صعاب الحياة» وهدا الجائع البعيد عن وطلنه وا فقد كانا یجدان علدهہ العون والعطاء 
وهکدا استطاع الشاغر ان ضور 3ا EE a‏ اا 

خنجد أن أجمل الرثاء هو الذي يبرذ أفضل ما2 المرثي من صفات. ويخلدها ب شعره للأجيال المتعاقبة؛ 
لأن المهم 2 الرثاء هو إبراز أهم ما كان يتسم به المرثي 2 الحياة. 

عيوب الزثاء :- 

وعد من عيوب الرثاء التقصير 4 رسم صفات المرثي؛ حتى لا تصور ما كان له من مكانة ومجد ( ومما 
عيب به الكميت 2 الرُثاء قوله 2 ذكر رسول الله صلى الله عليه وسلم:- 


و e‏ ٍ0 ا : 2 o‏ : ر و 
SE ES ET‏ بەر وور کن و اا ج ا ت 
ا ا و ی ا 


فقد رأوا البيت الثاني معيباء لا يصور مجد الرسول صلى الله عليه وسلم ولا مكانته بين المسلمين 


وقومه» و ( من العجب أن يقول عبدة بن الط كدان قيس بن عاصم ا 


ی ي 


EE EE EEC E بن عاصم‎ E 
A DEN ESE ية منالبشكَةمنكنغمة‎ 
ولكنەبنيانقوم تهدما‎ E GS aS 

فقد جعل الشاعر فيسا عماد قومهء وتنبني حياتهم على وجوده» فإذا هلك تهدم بناۋهم وانفرط عقد 
نظامهم. وكان الرسول جديرا ا يوصف بذلك. لمكانته الرفيعة بين قومه»ء ولهدذا الین الذي جاء به» ورأوا 
أن رثاء النبي ينبغي أن يكون بما هو أقوى من رثاء الكميت. 

وعد من عيوب الرّثاء أن تكون عبارة الشاعر غير مبينة عما 4 نفسه من آلم. وقد ضرب ابن رشيق 
القيروانى المثل لذلك بقول أبى العتاهية ( مات الخليفة أيها الثقلان ) . 


فرفع الناس رءوسهم» وفتحوا عيونهم. وقالوا: نعاه إلى الجن والإنس. ثم آدركه اللين والفترة فقال: 


(۲) المصدر نفسه.ء ۱6١/١‏ 


۱۹ 


ککائی افظطرت ‏ زمضان: 


يريد : إني بمجاهرتي بهذا القول كأنما جاهرت بالإفطار ب4 رمضان نهارا وكل أحد ينكر ذلك علي 
ويستعظمه من فعلي» وهذا معنی جيد غريب 2 لفظ رديء غير معرب عما 2 النفس )'. 
وقد فرق الشعراء بين المدح والرثاء من ناحية المقدمة الغزلية. فقصائد الرُثاء قلما تبدأً بالغزل» بل 
يشينها أن تبدأً به فمواضع الحزن لا يليق بها التفكير بالمرأة والتشبيب بها. قال ابن رشيق :- 
(وليس من عادة الشعراء أن يقدموا قبل الرُثاء نسيبا كما يصنعون ذلك 2 المدح والهجاءء وقال ابن 
الكلبى - وكان علامة - : لا أعلم مرثية أولها نسيب إلا قصيدة دريد بن الصمة :- 
و . ا ١ E‏ (( 
ويبرر ابن رشيق ذلك بقوله : ( إن المتعارف عند أهل اللغة أنه ليس للعرب ب2 الجاهلية مرثية أولها 
تشبيب إلا قصيدة دريد » وأنا قول : إنه الواجب ب2 الجاهلية والإسلام» وإلى وقتنا هذاء ومن بعده ؛ لأنْ 
الأخذ 2 الرثاء يجب أن يكون مشغولا عن التشبيب بما هو فيه من الحسرة والاهتمام بالملصيبة؛ وإنما تفزل 


TEE E a 


ويرى الدكتور / يحيى الجبوري أن ابن رشيق القيرواني لم يكن دقيقا 4 حكمه»ء (فقد سقطت 2 الشعر 
الجاهلي أشعار مبدوءة بالغزل» من ذلك قصيد ة المرقش الأكبر الذي رثى ابن عمه»ء وقد بدأها بذكر الديار 
والغزل بأسماءء ثم انتقل إلى الرثاءء والقصيدة هي التي أولها:- 


ن 7 
yT : ET‏ 
ومهد ابو ذؤيب الهذلي لرثاء نشيبة بن محرت بالغزل بام عمرو 4 قصيدته التي اولها :- 
۶ 5ه و 0 ا 3 0 8 پوپ ر 4 
وكذلك يبدا لبيد رثاءه لأخيه أرَبّد 2 احدى قصاتده بذكر المرأةء فقال :- 


ر اي و اا ي وا کو ا ا ي 


ونلاحظ أن هنه القصائد جميعا وان كانت تبدأً بالغزل ففيها ألم وشکوی وعتاب وروح حزين» كل ذلك 


يمهد للانتقال إلى الرثاء . أى أن اجو السائد < القصائد هو جو حزين» فيه ألم وشجا وحكمة وتفكير: 
ولذلك ينتقل لبيد إلى الرثاء بقوله: إنه لم يطع العواذل » وقد زجر قلبه عن الصبا والهوى» وعدل عما هو 
فيه الى الرثاءء فقال متعزيا:- 
فتعزعن هلذاوقل في غيره و و ا لبجب 
E FE‏ ارا کے ا افوا نے ابي هرن E‏ 
اوكما لا يحسن الغزل 2 مفتتح الرثاء. لا يستساغ أن نختم به الرُثاء للسبب نفسهء الذی ذکره ابن 
رشيق. وقد عاب صاحب العمدة الشاعر الذي رثی عتمان بن عفان»› ثم ختم قصيدته بالغزل (فأما این 
e EEE O AES OEE GEE A NE EEE‏ 
ثم عطف . وقال :- 
0 2 چ 4 2 OLD‏ 8 ن 4 a‏ 
و و 
E‏ ,ن : 7 ا و 
i SE Es‏ بغ ذا اض ذا رام ار کوت الغواية ارک 
أن تكون الرواية (ظعائن) بالرفع). 


وآنا أميل إلى الاعتقاد بأنْ لفظة (ظعائن) مرفوعة على الفاعليّة. فلم تنس النساء 2 الهوادج قتلى 
ريشن ودنك عل الرغم من مخاولة النسوة اعرا الفافر الرهت الإخماني: وي ا ل كرون لبد فد 


وانما کان ختم القصيدة ا أردأً من بدتها به لان الشاعر يريد ل یکون الاثر الا ات 
حزذنا عميقا 2 نفس السامع» ولكن الأفضل 2 الرثاء ألا يتصل به غزل 2 أوله أو آخره. 


۲١ 


شعرالمناسبات في النقد الحديث عند جماعة الذيوان أفوذجاً :- 
قامت هذه الجماعة على يد ثلاثة من الرواد قادوا حركة التجديد 2 الشعر العربي الحديث » متآثرين 
بالنزعة الرومانتيكية عند مطران » واطلاعهم على الأدب الإنجليزي خاصة» وهؤلاء الرواد هم :- 
-١‏ عباس محمود العقاد . 
- إبراهيم المازني . 
۲ عبد الرحمن شكري . 


لكنهم يختلفون عن مطران 2 أن تأثرهم الأكبر 4 نزعتهم الجديد ة كان بالأدب الإنجليزي» وبالشعراء 


-١‏ رفض اتجاه المدرسة الكلاسيكية (الاتباعية) التي تقوم على اتباع القديم وتقليده. 

۲ التعبير عن تجربة شعورية ذاتية. 

۲ وحدة الموضوع 4 القصيدة. مما يؤدي إلى تماسك بنائها العضوي فلا يكون البيت وحدة مستقلةء 
فد يۆدى الى تفكك القصيدة. 

-٤‏ الاتجاه الى الشعر الوجدانى الذى يعبر عن شخصية الشاعر المتميزة. 

0 الاهتمام بالخيال والتصوير. 

| عدم التمسك داتما بالقافية الموحدة؛ لأنها تۆدى ال الملل والرتابة. والخروج اکا الى نظام 
(الشعر المرسل) الذي ينتهي فيه كل بيت بحرف مخالف لا قبله وما يبعده. 

۷- الاتجاه إلى النزعة الرومانتيكية بكل خصائصها. 

نارواد د ع ا ا 2 هو درا 
الرومانتيكيين - وإن اتفقوا ك الروح العام - فلكل منهم اتجاهه المميز الذي يناسب تجاربه. (فقد قرع 
هؤلاء الثلاثة بمقارع من حديد أبواب العقول والأذواق ؛ طلبا للجديد 4 فهم الشعر وإبداعهء فهم ينكرون 
شعر المناسبات» وشعر النماذج» ويهتمون بالعالم النفسي للشاعرء وما يتصل بهذا العالم من تأملات فكرية 
ونظرات فلسفية تهتم بحقائق الكون» وتفتش عن أسرار الوجود) . 


محمد أبو الأثوار: 


۲۲ 


من هذه المقولة ما يربط التجديد 2 الشعر بالابتعاد عما يسمى بشعر المناسبات» واعتبار صياغة هذا 
اللون من الشعر 2 مرحلة ردود الأضعال لا مرحلة المبادرة والفعلء وكانت تربطه بالمناسبات الاجتماعية 
وأعراف الحياة الجارية أكثر مما تربطه بالمنابع الحقيقية للشعر التي تنحو بطبيعتها نحو فردية محددة 
وذاتية خاصةء دون أن تتحول نحو ساحات التملق والنفاق والاستجداء. 


(ومن يتصفح الشوقيات يستطيع أن يلاحظ 2 وضوح أن شوقي لم يترك مناسبة إلا دون فيها شعرهء 
فهو لا یكتفی بالرثاء والمدح على عادة شعراء العرب القدماء بل یحاول أن ينظم 2 كل حادثة و2 كل مسألة 
طارئة سواء آكانت تتصل بالشرق أم تتصل بالغرب) '. 


ولعل العقاد كما يذهب د/ شوقي ضيف من أوائل الذين رسخوا هذا المبداً على المستوى النظري دون 
أن يستطيع هو نفسه تطبيقه الحرك على المستوى العملي» فقد كانت دعوته إلى ذاتية الشاعر والتي كانت 
a E CGE E‏ إلى أحمد شوقي ومدرسته تعتمد على الهجوم على شعر المناسبات وعلى الشعراء 
E‏ ا من الوجاهةء خاصة 4 مقابل الإسراف الكمي والكيفي الذي كان يقع فيه بعض 
لالض 

غير أن الجوانب التطبيقية لعلاقة الفن بالمناسبات تثبت أن الدعوة ليست بك انعدام الصلة بين المناسبة 
والفن أو الشعر الجيد» بل إنه قد يصح القول» بأنه لا يوجد فن جيد دون مناسبة مّاء تحرك بواعثه الأولى 
وتكمن الجودة أو عدمها 2 مدى المواءمة بين المناسبة الباعثة والفن المنتج. إذن ليس شعر المناسبات 
ا ی او ا ا ا ا و ا و ی و ا 
(ديوان بعد الأعاصير) عام ١٥۱۹م‏ احتلت فيه قصائد التأبين نحو الثلث. 

ولكن العقاد 2 كتابه (الديوان) سنة ١١۱۹م‏ كان يرمي إلى هدف واحد هو الهجوم العنيف على 
مدرسة الأدب التقليدي - مدرسة البعث والمحافظين - وبخاصة على شوقي ؛ فقد (تعقب شوقي بنقد 
تطبيقي لمجموعة من قصائده» انتخب أكثرها من باب الرُثاءء وهو باب تقليدي وشوقي لا يرتفع فيه؛ لأنْ 
جمال شعره ب2 موسيقاه وتصويره لا ب4 أفكاره» والرثاء من أهم الموضوعات الشعرية التي تحتاج شا 
O a‏ 


أشكالها وألوانهاء وأن ليست مزية الشاعر أن يقول لك عن الشىء ماذا يشبه»ء وإنما مزيته أن يقول لك ما هوء ويكشف 


ت 
لك عن لبابه وصلة الحياة به ولیس هم الناس من القصيدة ان يتسابقوا 2 اشواط اليصر والسمحء وإنما همهم ان 


1 


يتعاطفواء ويودع أحسهم وأطبعهم 2 نفس إخوانه زبدة ما رآه وسمعه وخلاصة ما استطابه أو أكرهه) 


اکل ا ر یغ ا إن صح هذا التعبيرء ويزيد الوجدان 
حاف و و ی اوھ ا کو ا و 
ا sS LE EERIE EE E o‏ 
إليه المحسوسات كما تعود الأغذية إلى الدم ونفحات الزهر إلى عنصر العطرء فذلك شعر الطبع القوي والحقيقة 
الجوهرية)". 


وقد اختار العقاد عامدا هذا الحصن الضعيف من حصون شعر شوقي ليسلط عليه سهام نقده . وأهم مرثية 


اتخذها کر و أخذ عليها أربعة أوصاف معيبة هي :- 
-١‏ التفكك. 
-٣‏ الإحالة. 
٢ت‏ التظليد. 


؛- الولع بالأغراض دون الجوهر. 


(فأمًا التفكك فأراد به عدم الالتحام بين الأبيات بحيث يمكن أن يغير نسقها وترتيبها دون أن 
ت نظامها. والعقاد يستغل 4 ذلك طبيعة الشعر العربيء وأنْ أبياته يستقل بعضها عن بعض. 
وهي لذلك يمكن أن يغير نسقها بك كل قصيدة من قصائده» فإن كان ذلك عيبا فهو عيب عام 
ب4 الشعر العربي جميعه منذ العصر الجاهلي حتى عصر شوقي ونظرائه. وكذلك الشأن 2 العيب الثاني 
وهو الإحالة أو المبالغة إلى درجة غير معقولة ؛ فإِنٌ معاني الشعر العربي تى ب2 كثير من جوانبها على الغلو 
إلى درجة الإفراط) ". 


وأمَّا العيب الثالث فهو عيب التقليد وبخاصة ب2 الموضوعات التقليدية مثل : الرُثاء. والعيب الرابع 


هو آلو ال غر اض دون الجوعرء ققد وف الاد كد كه ووصفوك (ناها دة وة وماد 
مصنوعة. وشوقي فيها إنما كان يدعم اتجاه مدرسته إلى استغلال العناصر القديمة فيما تنظم من شعره) . 


0 الدتوان 2 النقدوالأدب العقاد الخموعة الكاملة. لمحل الرأنع و العشرون: دار الكتات الثاني ض١٣‏ ة: 
یوان ب واد د 1 : بع و نء دار ب الليلانيء ص 

(۲) الديوان بے النقد والآأدب» العقاد» ص!0۴1. 

ادت الفر ن الاک مض د ر هوق ف کا 


ع 


ا و ا ا ی ن ا وی م رن ج واج اء 
ينتقل الشاعر من فكرة إلى فكرة 4 غير نظام» ولابد أن يلتحم كل بيت بما قبله وبما بعده بحيث لا يستغني 
البيت ب4 تمام فهمه عن سابقه ولاحقه. وليس هذا كل ما للعقاد 4 نقد شوقي فقد عاد إلى نقده 4 مجلة 
البلاغ الأسبوعي» وجمع هذه المقالات فيما بعد ونظمها 2 كتابه (ساعات بين الكتب) ‏ .وهو ب2 هذه 
المقالات لا ينقد قصائد لشوقي بعينهاء بل يتحدث عن شعره من وجهة عامةء وقد هاجم ما ينظمه ج 
الأخذ ات وال رغات فهاخهة رة 


وهو يحدد 2 دراسة آخری مفهومه لدور الشاعر المعاصر ے2 مقابل دور شاعر القرون الوسطى» من خلال 
بروز ملامح (شخصية الشاعر)ء عندما يقول أثناء حديثه عن حافظ إبراهيم ( إنه وسط بين الشاعر كما 
كانوا يفهمونه 2 القرون الوسطى وما بعدها » وبين الشاعر كما يفهمونه 2 القرن العشرين) . 

وو الا ار ( حاف عا وط ن تافر ان ار الله كا وط د اغ 


لكر الوا و غر اة ا ق 


فإن نشوء الشاعر الحر 2 التعبير عن ذات نفسه» والإعراب عن ميولهء وميول زمنه يستلزم خطوتين 
اثنتين من خطوات التقدم لا خطوة واحدة» (ففي بادئ الأمر تسري دعوة الحرية القومية إذ يحس الشعراء 
الات اللحاعة يا تكون شغل كل إنسان 2 هذه الفترةء ولذا تراهم 4 روح شعرهم المجمل أمثة 
متشابهة فلما يتميز فيهم شخص عن شخص بدخيلة نفس أو وجهة شعور. او نزعة تفكير. وفلما يختلفون 
إلا 2 أدوات الصناعة ومبلغ العلم والثقافة ... فيتفاوت الشعراء 2 الأذواق والموضوعات وطرائق التناول 
خان 


N aoa lT O LS SS GN OS 

ونقده» واعتبر درجات نضج مو ا ا ا لانتقال الشاعر من عصر إلى عصر وأهليته؛ لأن 

يدرج 2 عداد من يستوعبون جوهر الشاعريةء أو من يظلون يدورون 2 ردهات أعراضها. ولقد امتد العقاد 

بنظريته تلك فجملها تنسحب على الأدوات الفنية للشعر وطريقة استخدامها من قبل الشاعر صاحب 

( الشخصية) المستوعبة على نحو يفترق به عن الشاعر التقليدي (وإذا كان لابد من التشبيه فلنسبة ما يبثه 

4 نفوسنا من حنين أو وحشة أو سكون أو ذكرى» ففي هذاء لا 2 رؤية الشكل» تختلف النفوس باختلاف 
ا 


(۱) انظر: (ساعات بين الكتب)ء للعقاد» مقال الشعر ے مصر بیروت 1۹1۸م ص٤١‏ 

(۲) شعراء مصر وبيئاتهم 2 الجيل الماضيء عباس محمود العقاد. نهضة مصرء الفجالةء القاهرةء ص٣٠‏ . 
ESN eG‏ 

TEED 

(6 االرتخ نة ى02 


. الديوان 2 النقد والأدب عباس محمود العقادء ص0۲۱‎ )٦1( 


۲0 


لقد جعل العقاد من فكرته تلك رأس حربة 2 هجومه النقدي الشهير على أحمد شوقيء الذي اعتبره 
العقاد» انود خان توق تال تعر عا سلامة اللغة وجريان الألفاظ والقدرة على (الكلام النحوى الحلو)› 
دون أن تمتد به قدراته إلى حد امتزاج شخصيته بأدوات فنه ؛ فالشاعر ينبغى أن يتغلغل 2 أعماق الأشياء 
حتى يذيع بواطنها وأسرارهاء وهولن يصل إلى ذلك لا إذا كانت له نفس قوية الإحساس بالكون ومشاهده؛ 
ولا يرتضي العقاد من شوقي عنايته بالتشبيه على طريقة القدماء ؛ فليست صناعة التشبيه من حيث هي 
مهمة ب الشعر » إِنْ ما المهم توليد المعاني والصور الذهنية وما يلابسها من خواطر تتيقظ بے النفس. 
وهو يشير الى مدرسته 2 بسط الأفكار وتحليلها والتأمل 2 الأشياء تاملا نافذاء فالشاعر لا ينقل الحس 
الخارجى» وانمالينقل الحس الداخلىء وما يصحبه من عاطفة وشعور. والتعبير عن وجدان الشاعر الذاتى؛ 
ار ار ك و عا ی ت ا ا 
PE ET NN‏ أقسام الشعر 2 النفس كمنزلة المعاني 2 العقل. (لم يكن لشوقي 
كما ؛ قلنا 2 مقالنا السابق شعر يدل على مزية نفسية أو صفات (شخصية) لا يجاري فيها الآخرين 
أو لا تتكرر 2 النسخ الآدمية الأخرى تكرر المنقولات والمحكيات والمصنوعات. 

وهذا نقص ظهر 2 أبواب شعره كلها ؛ فلا فرق بين حديثه وقديمهء ولا بين الموضوعات العامة منه 
والخاصة» ولو كانت مدائح او مراثي 2 اض a‏ 

فمقاييس الشعر عند العقاد ثلاثة +- 

. القيمة الإنسانيّة‎ -١ 

-٣‏ القيمة اللسانية. 

-٣‏ القيمة التعبيرية. 


کان (شعر الشخصية) أقرب الأشياء إلى روح ارا 0 اكد ااا ر ا 
هو الذى يعطيك الطبيعة كما تحسها؛ فالحياة والفن موكلان بلب الفرد أو النموذج الحادث كما يقول» أو 
موكلان بطلب الخصوص والامتياز لتعميمه وتثبيته والوصول منه إلى خصوص بعد خصوص وامتياز بعد 
امتیاز)'. 

ا ا ا ی ا ا و ا 


التجديد ب2 أسلوب الأداءء ويركز كتاب (الديوان) على وضوح المعنى» ويرى ب2 الرمزية بقية من بقايا 


(۲) ك النقد الأدبي والحديث مدارسه ومناهجه وقضاياه (ودراسات نقدية تطبيقية)ء د/ محمد صالح الشنطي. دار الأندلس. حائل» طاء عام 
۹ھ /۱۹۹4۹ م ص۰٩.‏ 


۲٢ 


الكهانة القديمة لا يقبلها أشباه الكهان فيما تصرُم من العصور)'. 
فالألفاظ عند العقاد رموز تقترن بخواطر وملابسات تتيقظ 2 الذهن متى طرقه ذلك اللفظ» وأن 


المترادفات لا تتشابه 2 المضمون. وقد شبه العقاد (القصيدة بالجسم الحي الذي يقوم كل عضو فيه بدوره 
کالخحرات 2 الت آلو اخ : 


وقد حاول الدكتور / محمد مندور الدفاع عن شوقي ج كتابه (النقد والتقاد المعاصرون) » ومناقشة 
القضايا النقدية التي تطرق لها العقاد 2 كتابه (الذيوان) ومحاولة توضيح الرؤيا والأساس الفلسفي العام 
الذي بنى عليه العقاد نقده لشعر شوقي» من حيث وحدة القصيدة. مقاييس المعاني» الشاعرية والتشبيه 
.... ومع كل الخطوات التجديدية التي طرحها هذا الاتجاه المتمثل 2 (جماعة الديوان) فإن صلته بالروح 
الفنية للتراث الشعرىّ لم تنقطع ؛ فإِنْ شعراء هذا الاتجاه كانوا يحتفون بالتقاليد الفنية الأصيلة 2 شعر 
التراث حيث كانت مرعية الجانب 4 درس الأصالة الفنية. وليس التبعية والتقليد للقصيدة العربية. ومعنى 
ا هر ارا ان اهر اا او ا ر ( ع اران :ون ا 
جانب الاهتداء بالأدب الأوروبي ب2 مفهوم الأصالة الفنيةء يضاف إلى ذلك أن أدب هذا الاتجاه يقال باللغة 
الفصحى. وقد استمر العراك الأدبي مع هذا الاتجاه المحافظ الذي تمثل 2 شوقي وحافظ وغيرهما 2 
الساحة الأدبية إلى آخر أيام العقاد. 


.٠*ص النقد الأدبي الحديثء د/ محمد صالح الشنطيء‎ 2 )١( 
.٠٠ص المرجع نفسهء‎ )۲( 


(۳) النقد والنقاد المعاصرون» د / محمد مندور. نهضة مصرء ص٦۸-١٠.‏ 


۷ 


الفصل الاول 


افيص 
ل 2 
بعد الانتهاء من ح 

û 1 لسا‎ 

ل الكة الترفة 


الفصل الأول 


ويشتمل على مبحثين : 
المىحث الأول : الملك فیصل: فاده وحباته- شخصیيته وصفاته - 


أهم إخازاته الشياسية والوطنيّة والدينية. 


المبحث الثاني: الأبعاد العامة في رثاء الملك فيصل بين الحديث والموروث: 
ا- البعد الديني. 

-١‏ البعد الوطني. 
۳- البعد السياسي. 


٤‏ - البعد الإنسانى. 


۲١ 


املك فيصل 
ناته وحباته: 


هو فيصل بن عبد العزيز بن عبد الرحمن الفيصل آل سعود» الاين الثالث لوالده الملك عبد العزيز»› ولد 


0 2 OT 


على أن ولادته جاءت بعد حدث مهم 2 تاريخ الجزيرة العربيةء إذ إِنْ ميلاده آتى عقب إحدى الوقائع 
الفاصلة 2 تاريخ والده» الملك عبد العزيز آل سعود الموجهة ضد خصمه القوى عبد العزيز بن الرشيد» وقد 
تم القضاء على ابن الرشيد 2 تلك الواقعة. واستخلاص القصيم بشكل نهائي من آل الرشيد وحلفائهم 
العتمانيين"'. 


n 


ووالدته هي (الأميرة طرفة ابنة الشيخ عبد الله بن عبد اللطيف آل الشيخ حفيد إمام الدعوةء 
وأحد مؤسسي الدولة العربية الإسلامية 2 تاريخ الجزيرة العربية الحديثة: الإمام الشيخ محمد بن 
عبد الوهاب) . 


وهكذا التقى 2 فيصل السيّف والكتاب ؛ فقد رياه والده وأعده خير إعداد للزعامة والقيادة» وهياً له 
من الأسباب ما مكنه ب2 الوقت المناسب من تأدية هذا الدور الحاسم بك تاريخ العرب والمسلمين. 


كما عني الشيخ عبد الله (بتربية فيصل وتعليمه» بكل عواطفه وتثقيفه وتحفيظه القرآن. وأظهر 
الفيصل 4 طفولته ذكاء ونجابة وحسن فهم لما يلقى عليه؛ فقد كان متفتح المدارك »سريع الفهم والحفظ 
لا یلقی علیه). 


% » ید 9 » 1 : 


يجمع الملك فيصل 2 شخصيته بين الو ال ف اة ترك الشخصية والعائلية والاجتماعيةء 


وحتى السْياسيّة تقوم على قاعدة الإيمان» فقد كانت السياسة عنده من صميم الدين» والدين هو صراط 
السياسة المستقيم. ويمكن اعتبار هذا المنهج أعظم دليل على عمق إيمانه وتفاعل روحه بهذا الإيمان!! 


كان يتميز بالروح السمحة المتسامحة الودودة ؛ فقد استطاع أن يعمق محبته 2 نفوس كل من التقى 


.٠١١ص الأعلام. خير الدين الزركليء المجلد الخامس» دار العلم للملايينء الطبعة التاسعةء ۱۹۹۰م‎ )١( 
فيصل بن عبد العزيز رجل وقضيةء د / زاهية الدجانيء دار الكتاب العربي» ص۲۷.‎ 


)٤(‏ سلسلة عظماء التاريخ الملك فيصل بن عبد العزيزء د/ زاهية الدجانیء» ص۲۸. 


۲۲ 


و > 
بهم كما كان يمتاز بالتواضع والبساطة والحنكة والقدرة على الاضطلاع بالمهمات والامور الصعيةء وعرفک 
بالسماحة والبشاشة ولبن العريكة -الجانب- » واشتهر بالعدل والتسوية بين الكبير والصغير. 
صفاته وشخصبته السبياسية: 

كان خلقه السياسي كاسمه (فيصلا) 2 الحزم والجزم والبت 2 عظائم الأمور بعد طول الرويّةء 
وأعظم متثل على ذلك القرار الذي اتخذه بعد العدوان على مصر بقطع البترول عن الدول المعتدية - 
ومساعدة دول المواجهة ماليا حتى تتمكن من إعادة بناء قوتها- وقد نقل عنه قوله: ( لقد نشأنا تحت الخيام 
.٠‏ ونحن مستعدون للعودة اليها .. ولئن تخسر واردات e E‏ 

)١‏ الإتقان 2 تنظيم المؤسسات الحكومية. 

۲) بناء نظام قائم ے جوهرہ علی الشوری» كما كفل له الضي ے تنظيم سلك قضائي› واأدارة» قادرة 
على انقاذ البلاد. 

)٣‏ استفاد من دروس والده ( عن كيفية إدارة الشؤون الخارجية للبلاد» بل وزوده بمناصب ب4 هذا 
الان ك و ن ا رن 
بحكم التجربة . ومن هناء فعندما ول قصل ال و ا سياسية خارجية حكيمة اجمالا. ولو 
ل اخطا قان کل اكه عظم أخطاء مهما بلقت اة من سه والا لما كان بشرا. فبكل تأكيد. 
قان اة لله الى وخاد لا شرك له 

قال دوغوري: (السياسة وحسن التصرف مع الناس والعشائر أخذهما فيصل عن أبيهء وأخذ عنه 
أيضا الصبر والكتمان وضبط الات وعزة الئفس وهي خصلة عربيّة) . 

)٤‏ ولقد تآثر الفيصل بوالده» مما كان له أكبر الأثر 2 اتباع فيصل لسياسة حكيمة» جوهرها عدم 
التفريط بالحقوق والكرامة الإنسانية. كما تأثر الفيصل بوالده 2 قوة الإيمانء وقوة الإرادة والتصميم 
على الروت حت الظفر واسفادة الخقوق ( والاتسام بقوة الإرادةء والشجاعة 2 الحروب» واثارة الحماس 
والحمية 4 نفوس الجند )“ . 


(۲) الملك فيصل بن عبد العزريز رجل وقضية.ء د/ زاهية الدجانيء ص1 . 


.ه٠١١١/۷/١ ندوة الملك فيصل والتضامن الإسلامىء مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية. من الاثنن ۹/1/۲۹١١٠ه- إلى الثلاثاء‎ )١( 
. ٦٣ص الطبعة الثانية ١١١١ه- ۱۹۹۳م. الرياض»‎ 


. "١ص الملك فيصل رجل وقضية. د / زاهية الدجانيء‎ )٤( 


۲۲ 


و( تأثره بحكمة عبد العزيز. ورويته 2 معالجة المشاكل ... وانفتاح والده على الحضارة الحديثة. من 
حيث الانتفاع بالعلوم والتقنيات» ولكن مع الحفاظ على العادات والتقاليد الأصلية والأخلاق)'. وقد وصفه 
ا ا ا ا ا ی کو ا 
مع الإيمان به طويل الصْبر والحلم والأناة» دون أن يستكين أو يتواكل أو يغفو؛ يستمع إلى ما يدور 4 أعماق 
الناس آكثر ما يستمع إلى ما يقولون؛ يقف 2 شهامة إلى جانب الحق حيثما كان» مع عفة لسان ودون جلبة؛ 
أذناه أعمل من لسانه» وأغواره أعمق من مظهره؛ يجلوه وقار» دون تجهم 4 غضب. أو قهقهة 2 التعبير عن 


سروره؛ لا يزعزع إيمانه لا غضب ولا انشراح» تجلس إليه لأول مرة فتشعر بأنه صديق قديم  )....‏ . 
وقد وصفه الرئيس الفرنسي ديغول بقوله: 


( إنه رجل فذ من الصحراء... تشعر وأنت 4 حضرته بأآنك أمام عالم جدير تماما... غير متوقع 
٤ E:‏ ۹ 2 ۶س E‏ ۳ 
ورؤية سياسية للأمور لم يسبق أن عرفتها باي قائد)". 


E O OT N OE 
2 ویهتم بمصالح شعبه و کی کی خاد > ویجمع‎ ..٠ شعرت بأنني آمام رجل یقدس الشرف‎ 


شخصيته بين القوة واللين)'. 


وقد صرح الرئيس نيكسون - عند زيارته للمملكة . قال: ( انه زار حکومات العالم > والتقى برؤسائها › 
ووجد 2 كل مكان (السياسة) التي يقام لها آكبر وزن 2 شؤون تلك الحكومات وآثرها على سلامها ... لكنه 
وجد لدى الملك فيصل الى جانب السياسة الواسعة الأفاق (الحكمة) التى تجعل من السياسة قوة دافعة إلى 
الأمن وتبيصر بالعواقب› ومعالجة المشاكل بما يحفق السلام العالمي e‏ 2 


وقد عبر عن العلاقة الصادقة بين الحاكم والمحكوم وعن العدالة 2 الحكم بقوله: (ليس عندنا - وللّه 
الحمد- فرق بين رئيس ومرؤوس. والرجل 2 الشارع وأكبر رأس 2 البلاد أمام الحق سواء) ". 


وقوله أيضا : ( تكرّر على مسامعي لفظ صاحب الجلالةء والجالس على العرش» وإني أرجو منكم أن 
تعتبروني أخا وخادما ... إِنْ الجلالة لله سبحانه وتعالى. وإنْ العرش هو عرش رب السموات والأرض» وإن 


.٠٠ص انظر: المرجع نفسهء‎ )١( 

(۲) انظر: الإعلامء الجزء (۵)ء ص۷٦١-۸١٠.‏ 

(۲) صفحات مطوية من حياتي . الجزء الأول ص١٠۱‏ - .٠١‏ 

.۲۸ صفحات مطوية من حياتي» الجزء الأول ص‎ )٤( 

(۵) المرجع نفسهء .0٤/١‏ 

)٦(‏ ملك وتاريخ. عهد الفيصل بن عبد العزيزء محمود حجازيء» المجلد الثاني الجزء الأولء لقاء مع التاريخ دار الأصفهاني للطباعةء جدة» ص۲۸. 


٤ 


هذ الضفات دة علا ع دتا ولف 

وهو القائل: (ليس من الأمانة 2 شيء أن تروا 2 قصورا ولا تصارحوني به. آنا منكم» وإن قصرت 
ا وا اك . 

وهو وطنىٌ أبي ( نحن أصحاب تاريخ - مكاننا 2 المقدمة- قدنا العالم بهدينا فلن نقبل المبادئ 
التور 35 

-١‏ الجرآة 2 الإقدام. 

۲- عدم الخوف من قوة الأعداء طا لما وجد الإعداد الصحيح لها. 

-٣‏ الإيمان الصادق. 

-٤‏ النخوة والغيرة على الحق والواجب 2 إطار الفهم السليم لمسؤولية التكليف القرآني. 


و 
-٥‏ الحنكة والقدرة على الاضطلاع بالمهمات الصعبة. 


ممتاح شخصيبة ا للك فيصل : 
ھا ت 
۱( ال الأول: al‏ كان صاحب خبرة وحنكة > مجربا عاا» بالأمور. 


۲) الأمر الآخر: آنه رجل التزم الصدق؛ فصاحب الخبرة إذا التزم الصدق فسوف ينبني على هذا 
أمور أساسيّة ب2 حياته وسياسته» فالمعروف عن الملك الشهيد أنه رجل فيه ثبات وفيه صبر وطول أناة. وهذا 
يأتي من أن الرجل المحنك إذا التزم الصدق فلابد أن يؤمن بقضيته التي يدافع عنها ؛ فإيمان الشهيد هو 
الذي يفسر تلك القدرة على الثبات ب2 الأزمات الكثيرة 2 الدٌاخل والخارج وك الأَيّام العصيبةء ولا يهتز 
لأنه مؤمن بقضيته. 

عا ف ا ان ا ی ا ا ا ا ف ی ين ن ا ا 


فكان له النصر فيها. ومن هنا كان التزامه الإاسلامى هو قاعدة هذا الإيمان . وهو المنطلق الذي يفسر 
سياساته الإصلاحية 2 الداخل والخارج. 


(١ ()‏ ملك وتاریخ؛ محمود حجازي» ص۸٤‏ 
(۲( ملك وتاریخء محمود حجازي» ص۸٤‏ 


(۲( المرجع نفسهء ص .٤۹‏ 


۲0 


وها خب تة و لتر ا عة الد رف جال اام کان لات أن كرون سا هته اة حن 


الجوارء وعدم التدخل ب الشؤون الداخلية للآخرين. 


أهم إجازاته السياسيُة والوطنيْة والدينية 


لقد مات الفيصل بجسده فقط.» وبقى بذكره وروحه بوجدان العرب والمسلمين. قضي الملك 
فيصل» رحمه الله وعمره ثمانية وستون غاا كان 4 خمسة وخمسين منها 4 موضع المشاركة 4 المستولية 
A E ON Aa SEN a‏ 
aE ea lay E DN aa O NS‏ 
E RS EEE‏ ؛ فاشترك 2 حملة حائل» وقاد الحملتين على كل من 
عسير واليمن. وخاض معارك السياسة وتمرس 2 دروبها ؛ إذ ع ف ق ا 
بأجمعها. وقابل الكثير من القادة والزعماء البارزين 2 العالم شرقه وغربه 2 بلاد العرب والمسلمين. 
E O E E E EY‏ 


الوزراء ب2 عهد آخيه الملك سعود بن عبد العزيز)'. 


في اميدان الداخلي”: 
اة واللّظام ا١‏ الإدارى والسياسن. ا نظام الك الإسلامي. و کر 
ووصع التخطيط العلمي والتلمية الافتصاديةء وأقام المدارس والمستشفيات› و المباني و الطرق› 
وأمّن حاجة الفقراء والمحتاجين. وأقام أسس نهضة صناعية شاملة. 
في ا لرج": 

و2 الخارج» أقام الملك فيصل العلاقات الأخوية مع العرب» وأحلهم 2 إطار المجرى العام للسياسة 
العالميةء وضم الى صفوفهم قوة المسلمين ؛ فوسع المحال الحيوي لقضية العرب ( الوطنية ) . وكان بطل 


العبور ب2 حرب رمضان ضد الصهيونيةء وأشهر سلاح البترول ب4 وجه الدول الأجنبيةء فزاد من فاعلية 
القضيةء وصال وجال 2 ميادين السياسة 2 العالم الخارجي فكسب لها كثيرا من المؤيدين والمناصرين. 


فرض على أوروبا أن تختار بين تعاطفها مع إسرائيل وبين مصالحها مع العرب» وجعل التضامن العربي 


(۱( ملك وتاريخ ء 0/۲ 


(۲( المرجع نفسه › ص۲0۲ - .۲۵٥٤‏ 


(۲( ملك وتاريخ ص۲0 - ۲0٤‏ . 


۲٦٢ 


حقيقة واقعةء بعد أن كان أملا بعيد المنال. جسم آمال الأمة العربية وقربُها من النصر. وأدفاً الصدور بما 
ی ا ای موا کا ا ا ا وقيادة أمة > ورفع راية رسالة 


لقد أسهم الملك فيصل 2 إرجاع الحقوق العربيّة إلى آهلها ؛ عن طريق تدعيم الروابط بين العرب 
والمسلمين » وجمع الصف الإسلامى والتعاطف نحوه» ليس فقط 2 البلاد العربية الإسلامية؛ بل ب2 العالم 
أجمع. وقد حظيت القضيّة الفلسطينيّة بأقصى مكانه من وجدان وضمير الملك فيصل باعتبارها قضية 


(عربية) وإاسلامية تمس وجدانه الديني والوطني. 


وقد حرص الملك فيصل على جمع الصف العربنْ ب2 سبيل مواجهة اليهود والاستعمار ماديا ومعنويًا. 


الميصل والتضامن الإسلامى:- 

کان الفا وة اله اول شن فعا الى الان الإسلامي »لما فيه خير الشعوب الإاسلامية واليشرية 
جمعاء. وقد أعطى هذه الدعوة القسط الكبير من الجهد الدائب والنشاط المستمرء ولهذا فإن دعوة 
التضامن الإسلامي هي رسالته التي تحولت خلال تلك السنوات الإحدى عشرة من حكمه» من أمنية حالمة 
إلى واقع حي ( لن یلبث حتی يعيد للعالم الإسلامي فوته ووحدته ودوره الرائد 2 التاريخ e‏ 

وتدل الشواهد على أن فكرة التضامن الإسلامي كانت راسخة لدى الفيصل قبل توليه الحكم» ( حيث 
كان بصيرا بالسياسة العالميةء مدركا للأساليب التي ينفذ منها الأعداء إلى ديار الإسلام ). 


إن فلسفة فيصل 2 التضامن استمدت 2 الأساس من القرآن الكريم والإسلام» وبدأت بذورها بتآثير 
الملك عبد العزيز والمجد الذي جمعه من آل سعود وآل الشيخ» والبيئة التي نشا فيهاء ثم أخذت تتفاعل 2 
نفسه» وتنمو ب4 فلبه وعقله. بضغط الظروف التي جابههاء والتجارب الطويلة 4 الحكم والسياسة التي 
ا غ راز اقات الرفى :خرن ال و كن کن افخ ا ااا و کک 
ساعده على كفاحه لتحقيق دعوته» والانتصار على أعداته وخصومه N‏ 


ا) شخصية ذكية قوية. 
۲) مثقفة. 


۲( لديه عرم صلب وارادة فوية. 


(۱( ( الدبلوماسية والمراسم السعودية تاريخية > دبلوماسية- تنظيمية )ء تألف: 3 عید الرحمن بن محمد بن موسی الحمودیى»ء المجلد الثانىء الطبعة 
الأولی. ۱٤۲۰‏ ھ- ۱۹۹۹م» ص۸۷۹. 


(۲( (ندوة الملك فيصل والتضامن الإسلامي)ء ص .٠٠١٤١‏ 


۲۷ 


(٤‏ لذ تة خر اة ةو هة وة 


المراحل التي سلكها ابض في الدعوة للتضامن:- 


- فضي ا! المرحلة لد لاون ( عمد إلى تنبيه السلمين وايقاظهم وتذکیرهم بما آمر الله به من 
الإخاء والتضامن» بعد أن صدئت قلوبهم» وغ غل عذرليه: وفقد كثير منهم الإيمان» وأصبحوا مسلمين 
بالوراثةء فضعفوا ووهنواء فلابد إذن من العودة إلى الدين» والتمسك به ) . 
وګ هذا نجد فيصلا يغتنم وجود وفود الحجاج المسلمين ب2 مكةء من أقطار الأرض. فيدعو 4 خطبه 
وتصريحاته إلى التضامن الإسلامي والعودة إلى الإسلام. وما كادت دعوة فيصل تنطلق حتى هب أعداء 
التضامن يهاجمونهء وهنا ازدوجت دعوة فيصل. كانت دعوة إلى الإسلام والتضامن الإسلامي فأضاف 
إليها فضح أهداف الاستعمار والصهيونية والشيوعية والتحذير من الذين يزعمون التقدميةء وينادون 
Sala Fal a SB SL‏ من E ECE E‏ 
وكان لنا ماض مجيد. وقد قدنا العرب» وقد قدنا العالمء فبماذا قدناهم؟ ا بكلمة اللهء وتوحيد اللهء 


وسنة رسول اللّه)". 


۲- المرحلة الثائية : لقد أدرك الفيصل أن التضامن لا يمكن أن يتحقق بالكلام والخطب» ولابد 
من كسب ملوك ورؤساء الدول الإسلامية إلى صفه» وتجنيدهم 4 دعوتهء ومن هنا أخذت دعوته شکلا 
ا بالديناميكية والحركةء وزيارة البلدان الإسلاميةء والاجتماع إلى ملوكها ودفعهم إلى تأييد 
ما دعا إلیه وکان آن بدا زیاراته بزیارة إیران ۱۳۸۵ھ/ ۱۹٦٩١‏ م» ثم (توالت زیاراته فبین دیسمبر ۱۹٦٩‏ م» 
وسبتمبر ٩٦۱۹م‏ خلال عام كامل» زار إيران والكويت والأردن والسودان وتركيا والباكستان وغينيا ومالي 
وتونس» ثم أتبعها بعد ذلك برحلته الإفريقية فزار يوغندا وتشاد والسنغال موريتانيا والنيجر)". 


وقد کان لهده الزيارات اثر کبیر بے تعلق رؤساء الدول الإسلامية وشعوبهم بفيصل (إنه لم يشعرهم 
ا > بل شعرو ا اا ا . لقد ملك قلوبهم فأحبُوه وتعلقوا به E‏ 
بأخوة الإسلام» وأدركوا عظمة الفيصل) . 


إن مفتاح نجاح الفيصل» وكسبه التأييد من رؤساء الدول الإاسلاميةء 6 المسلمينن به كان بسبب هده 
الزيارات واللقاءات »ومعرفته نفسيةه کل رئیس› ومخاطبته بما یھوی. 


(۱) ندوة الملك فيصل والتصامن الاسلامیء» ص١۷١‏ . 
(۲) المرجع نفسهء ص۷۲١.‏ 
(۲( ندوة اللاك فيصل والتضامن الإاسلامىء ص۱۷۲ . 


۸ 


الرخلة الفالة رز رمد هة الوا افوا اة أ اتو ا كن اران وا ات 
al ALE EE‏ 
العمل الإسلامي الجماعي» 2 سبيل تضامن المسلمين والعمل على تحسين أوضاعهم» ورفع مستواهم. 

وكان ما كان بعد ذلك من انعقاد المؤتمر الإسلامي ووضع ميثاقهء وما أوجد من منظمات مختلفة 
للاهتمام بشؤون الدول الإسلامية بدء برابطة العالم الإسلاميء ثم منظمة المؤتمر الإسلامي» ثم البنك 
E‏ 


« 


رحلاتےه:- 
الإسلامي إلى إيران عام ١۸١١ه/‏ ١٠۹٠م‏ وألقى كلمة 2 مجلس الشيوخ والنواب قال فيها: (إننا بحاجة 
اليوم إلى التعاون والترابط ؛ لإصلاح دينناء والنهوض بأمتنا أكثر بكثير من أي يوم مضى) . 

و2 ۲۷ يناير ١۸١١ه/1٦۱۹‏ م زار المملكة الأردنية الهاشمية وقال: ( إننا 2 هذه الأيام التي تتصارع 
فيها الأهواء والأغراض والعقائد والمبادئ التي إن دلت على شيء فإنما تدل على أنها تتجه أو توجه إلى 
مقاومة الإسلام» والقضاء على كل نزعة إسلامية. لأن هذه التيارات وهذه المبادئ وهذه العقائد تعلم حق 
العلم أنه ليس من قوة يمكن أن تقف أمامهاء أو تصمد أمام شرورها إلا قوة الإسلام)". 


واستمر الفيصل ب2 جولاته الموفقةء فزار السودان 2 ۵ مارس ١۱۲۸ه/٦٦۹٠م‏ وزار الباكستان 2 
1۸ ابریل سنه 1ھ /11 ۱۹م تم زار تركيا والمغرب وغينيا ومالى وتونس 2 السنة نفسها. وزار سنة 
۷ه/۹1۷١م»‏ الصومال فوطد الروابط الأُخويّةء وأكد ضرورة العمل الموحد للوقوف ب2 وجه الصهيونية. 
ثم زار الكويت ۸۸١١ه/۱۹1۸م»‏ و2 سنة ١۸١١ه/۱۹1۹م‏ حضر الفيصل مؤتمر القمة الإسلامية للدول 
الإسلامية الذى عقد 2 الرباط. 

ر ار اتتا هر :و کد نار رق آی حل اناا می والتمسا ن الع افا سط ي اناد 
اا 

و2 مطلع سنة ۰ھ / ۱۹۷۰م افتتح الفيصل مؤتمر وزراء الخارحية الاسلامى الذى عقد ے4 جدة» 
ثم زار 2 السنة نفسها ماليزياء وأندونيسيا وأفغانستان والجزائر. و2 سنة ۱۲۹۱ھ /۱۹۷۱م زار إيرانء 
والصىن الوطنيةء واليايان» وأمريكا وفرنساء و2 سنة A۲ھ/۱۹۷۲م‏ افتتح الفيصل مؤتمر وزراء 
الخارحجية الاسلامى التالث الذى عقد _د2 خد ثم زار بعض دول افریشا: فزار اوغتدا وتشاد. والسنغال 
)١(‏ المرجع نفسهء ص۷۴١.‏ 


(۲( ندوة الملك فيصل والتضامن الإاسلامىء ص٥۱0‏ . 


(۲( المرجع نفسه ٠‏ ص١١۱.‏ 


۳۹ 


وموريتانيا والنيجر. وج سنة ١۹١١ه/۱۹۷۳م‏ فام برحلة زار فيها القاهرة والمغرب» والجزائر» وتونس. 
باكستان » ثم (قام بزيارته التاريخية لجمهورية مصر العربية التي عبرت بحق عن مكانه الفيصل» فكان 
بطل العبور» وبطل البترول» ورجل التضامن الإسلامي)'. 

وقد انتهت آخر رحلاته -رحمه اللّه- إلى سورياء وان ان وذلك ے أول عام ۵٥0هھAھ/‏ 0۵هم› 
والعودة إلى جدة فالرياض يوم الجمعة من محرم ١۳۹١ه.‏ ثم استشهد بمكتبه بالرياض عند الساعة 
العاشرة وأربعين دقيقة من صباح یوم الثلاثاء ۱۲ ربیع الأول ١۳۹٠ھ‏ الموافق ۲۵ مارس ۱۹۷۵م. 

ومما قال الك فيصل : (اننا كمسلمىن جمیعا مفروض علینا الدعوة لله ولکتابه»ء وللاإسلام؛ واننا 2 
الأيام الأخيرة سممنا ما يقال 2 بعض الأقطار الأجنبية من تخويف وتزييف لما نقوم به من دعوة الإسلام 
والمسلمين ؛ للتفاهم والتعاون والتعارف فيما بينهم» فيما فيه صلاح دينهم ودنياهم. وإنني أريد ب2 هذه 
اللحظة أن أؤكد أننا بعيدون كل البعد عن أي غرض أو مطلب» ولن نجامل القوى مع عقيدتناء ومع مالا يتفق 
مع مطالب آمتنا. و2 هذا لا نجهل ولن نجهل القوى التي تعارض ما نقوم به اليوم» إذ هي قوى استعمارية 
وقوى يهوديّة صهيونيّة. وقوى شيوعيّة. وإن خشية الصهيونية من التضامن الإسلاميء فإنها تريد أن تكافح 
وتدافع ؛ لتحقق أطماعها TT‏ 

بواعث الدعوة إلى التضامن الإسلامى:- 

-١‏ الباعث الدينى : لقد نشا الملك فيصل وشب وترعرع 2 أحضان الدعوة الإسلامية السلفيّة الصافية. 
فما كاد ينظر 2 واقع المسلمين حتى انقدح لديه هذا الميراث الدينى الذى نشا وترعرع فيهء فحمل دعوة 

E 1 ۳ ا ي‎ 7 CI A E 

قال تعالی: م وتعَاونوا على البروالتقَوى ولا تَعاونوا على الإثم وَالْعدَوّان 4 ا الله منه: هل راا 

فتفْشلوا ودَذْهَبَ ريحُكم . 


۲- مواجهة التيارات والشعارات الميددة لشمل الأمة. 


-٣‏ جمع شتات المسلمين لاسترداد حقوقهم » ودرء الأخطار المحدقة بهم. 


(۱( (ندوة املك فيصل و التضامن الإسلامي)ء ص١١٠٠.‏ 
E E OT‏ 
(۲( سوړرة المائدة.ء آية ۳ 


5 سورة الأنفالء آية al‏ 


۰ 


استشهاده:- 
استشهد الملك فيصل 2 مكتبه 2 العاشرة والنصف من صباح يوم التلاثاء ۱۳۹۵/۲/۱۲ھ- ۲٤‏ 


وله ثمانية أبناء هي عید الله و محمد › وخالد» وسىعود › وعبدالرحمن»› 9 سعد »› ویلدر» er‏ وله ست 
بنات. 


يكنى بأبي (عبد اللّه) وقد عرف جماهيريا ب (أبوعبد اللّه) . 
كان يحب الصيّد والشعر النبطي. 


قال عنه الأمير عبد الله الفيصل: ( فوالدي كان شاعرا نبطيا من الطراز الأولء وكانت المساجلات 
الشعريّة تقوم آنذاك ب2 منزلنا بين شعراء الحجاز. وكنت أحضر هذه المساجلات » وأراقب عن كشب هذه 
ال الا ف آل ات فرت ا ادان و الوت 


د ا ا و عو وة الو کن 


١ 


المبحث الثانى 


- 4 »۰ ۰ » 
الأبعاد العامه فى رناء الملك فيصل بين الحديث والموروث 
2 هذا المبحث سوف أذكر الأبيات الشعرية التى تتحدث عن الأبعاد العامةء فأعالج من خلالها الحديث 
والموروث ومدى ارتباطهما بهذه الأبعادء ولعلي أستخدم هنا المنهج الرصدي کنر هن الت واا ن 
هذه الأبعاد سوف تمر بنا أثناء الحديث عن النصوص الشعرية وتحليلها. 


-١‏ البعد الدينى:- 


لقد صور الشعراء عبر التاريخ الإسلامى ب2 رثائهم للخلفاء الجانب الديني ؛ فقد وصفوا الخليفة 
بحامي الإسلام» وما سلكه ب2 حكمه من طاعة الله ورسوله صلى الله عليه وسلم » والعمل بدعوته» وتقوى 
ةوا ان اکر 


lC Ns A a E 


فحسّان يتحدت 2 تأبينه لأبى بكر عن تقواه وزهده وصالح سعيه 2 الدين» ونجد كذلك جریرا 2 رٹاء 
او ا الا ت عا راه و ای واا مو اا و اا 
الباقية فقال:- ° 
سر 0~ ل 2 ا و ر 71 م N‏ 
SEE E FEN CERD EEE‏ يا خير من حج بيت اله واعتمرا 
ا ا ا ر ا وی ا ا ا ا 
جردو ند كز له دفو او وع ده وة م الاه و افامتة رة و ده و قاقر اء غل هدا الاد 
ك رثاء الخلفاء والأمراء والملوك؛ إذ كان سّنة ب2 العالم الإسلامي. 


وكدلك تنجد أن الشعراء ہے رڈاء الفيصل رکزوا علي الجوانب الدينية التی تمل العقيدة الإاسلاميةء 
فقد جعلوا الفيصل رجل دين» وحامى الإسلام > وخليفة المسلمين . وقد ساروا فيه على نهج القدماء _2 
وصف المرثى بالخليفة والإمام ورحل الدين والإسلام وحامی العقيدة والقيم الدينية. 


(۱) دیوان حسّان. ص ۲۹۹ ٠١٠٠ء‏ وأيضا انظر شعر المخضرمين وأثر الإسلام فيهء د / يحيى الجبوري» ص۲۱۸. 


(۲( دیوان جریر» صض٥۲۲.‏ 


۲ 


قال الشاعر عبد الله المعطاني:-' 


ن ا ا TEE EE‏ 
نافحت عن حوض الشريعة و اا فر الق و 


# 


فالشاعر يرى 2 الفيصل صورة رجل الدين الذي نافضح عن حوض الشريعة الإسلاميةء ودافع عنها ؛ 


و4 قصيدة (فيصل الإسلام) قال الشاعر محمد الجعار:- " 


ا ا ا ا 
حامي الكتاب كتاب الله محتسبا بعزمة دونهاأمضى مواضيها 
وللحنيفة حصن شاد شاهقه أوت إليه يفديها ويحميها 
عر رك ار ا اتا ج ن الاا ني 
و قصيدة (أغلا الرجال) قال الشاعر عبد الوهاب عرب:-" 
ااا و ا ا ا ا ا 
ا ا و و ی کے کل اض ا د 
وا اا د هه اوی کا ا 
أقو هر اق افر اال ا ممت هان ع لاعن الو وو عه كن اك ا ارا 
اله كران اك 


و4 قصيدة (المصاب الأليم) للشاعر محمد هاشم رشيد قال:-( 


(۲( الثلاثاء الحزين»ء ص٤۱۲‏ . 
(۲( الثلاثاء الحزين ٤‏ صض۲۷۹-۲۷۸. 
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مات م غاشس للعروبة» والإسلا م ولق وال دىئ والوفاء 
مد للسلم حیث تراءی RE E‏ والشعماء 


وقال الشاعر عبد السلام هاشم حافظ:-'' 


ا ی کے کک ی و 


ا الراشدين؛ فهو الخليفة السادس بعدهم »كما 
ا ا ی وو ر ا وو ان كد ا فاع الغا 


قال الشاعر عبد المنعم عارف:- 


¥ 


۰ 


وقال الشاعر نزار التغلبي:-" 
e‏ 


# 


ريت هم دوماعلى رفع اللواء 


ا ا د ا 
SEF EE EE E‏ 


وك قصيدة (شهيد المسلمين) للشاعر ثابت بداري قال:- 


N GS 


E NOD 
. الثلاثاء الحزينء ص۲۸۲‎ (۲( 


( 4 ارغ ةن 


ع 


فالمحقحق والمرام حرام 


ا ا افى هل اا ووك ادهد ن اا ر ي 
البدري 2 هذا المعنى:-' 
DOE EO IS al‏ 
ley, hS‏ 
E EET EE ECE EE EE‏ 
E EEE E TEC EEE E‏ 
MAES CC‏ 
ق و عا ا ی ا 
ادر ى اتشر ا الل تار ا لتس :راوه ارعن وا برا اله ل برقال 
I E TT O RONEN‏ 
e IT Cy‏ 
EE a O e e N. yy‏ 
aE oy‏ 


و غر ا ا 


فالشاعر جعل الفيصل داعية للإسلام بالقرآن الكريم وبتعاليمه ب كل مكان من الأرض. 


(۲( الثلاثاء الحزين ٤‏ ص .۲٥۲‏ 


(۲( المرجع نفسهء ص١۰٠۲‏ . 


0 


وعند النظر 2 قصائد رثاء الفيصل نجد أغلب الشعراء وصف الفيصل (بالإمام) الذي يدافع عن 
الحق » ويقود الأمَة إلى السّلام والعدل ونشر العلوم. 


قال الشاعر أسامة المفتى.-' 


سفرالإمام إلى جنان تونع 
وقال الشاعر محمد الضد ا" 
ا اال یرادا ا 


ا ا ي ا ا 


و4 قصيدة (قصّة الفيصل) قال الشاعر عبدالمنعم عارف:- "° 


e وقال‎ 


ETOH EEE 
و کی اا هادا‎ 


EE‏ قوم کو ف الااعاء 


E | | EE E E I E 


و4 قصيدة (الإمام الشهيد) فال الشاعر اخ الحلام ةة 


عزاء ا الإسلام عات إمامكم 


ge SEES O) 
:۲ المرجع تة ن۲۸‎ :)3( 
رج نة ن‎ 9 ( 
٣: امرحم دة‎ .)£( 
.٠٠١١ص‎ : المرجع نفسه‎ )0( 


قضى جاهدا يسعى لرفع لوائكم وتجميع شمل بَعثرته المطامع 


و2 قصيدة ( أي خطب) نجد الشاعر محمد صالح قزاز يصف الفيصل أيضا (بالإمام) الذي حارب 
الكفر » وبنى للعقيدة صرحا من الهدى وخشية اللّه. قال:-' 


E EC‏ باسل إمام ع ظيم 
E‏ 


8 


یں ن 
٤‏ و 
اه ف يه وا 


قوم الله بالنهدى E EE‏ 


وبل قصيدة (يا حلم عمري) للشاعر نزار التفلبي:- "© 


ا ق فیصاڈ 
واحر قبي كيف أكخم حرقتي 
با يفل اس ف 
وقال أیضا:- ° 
الام ا ال رب السا 
e‏ 
وال ون خم ف الوس كا 


فغخداشهيدالحق والإسلام 
SEE‏ أعتم بانسدال ظلام 


و2 قصيدة (شهيد المسلمين) للشاعر ثابت بداري قال :- ٠“‏ 


تبكي العروبة شيخها وإمامها 


الثلاثاء الحزين ٤‏ ص۲٤۲‏ 
E‏ 
ا 


قد غاب عنهاالرأي وهو حسام 
a a CC‏ 


حب الوطن خصلة إنسانية فاضلةء والوطنيّة مفهوم أطل على إنسان العصر الحديث تحت ظروف 


وحبه لوطنه » والتفاني 4 خدمته والانتماء له والسعي به إلى الرقيٰ والمجد. 


قال أحمد البدری:-' 


م رة تعد عاهلها ادائ 


في | E‏ 2 أب ۰ + ار؟ 


و4 قصيدة (فيصل الإسلام) دال كاعر دك قن مار القن اة خد 5= 


مامات من خلدت في الدهر سیرته سیرته 
elo as‏ 
ی 
ومن يمينك فاض الخير منهمرا 
ففي الصحاري رياض آينعت وأآتت 
من ذا يظن الصخور الصم مورقة 
E N‏ 
ا ا و و 
قد علم الاس ينوم اجهل منعشر 
SEER EE RT EE ES‏ 


هيهات للدهر والأيام تطويها 
ا ا ا ق 
في RSS RES E‏ 
وأخصب الجدب في شتی نواحيها 
pa‏ 
يشفي العليل ويروي من صواديها 
عمت معارفه الدنيا ومن فيها 
والجهل في الناس يشقيها ويرديها 
ان ر کی دا 


لقد وجد الشعراء ب2 شخصية الفيصل (الوطنية) التي يضرب بها المثل 2 بناء الوطن وتطوره › 
والنهوض به > وازدهارہ ے2 اعمار الصحراء وزراعتها وتحلية مياه البحار » ونشر العلم. 


قال الشاعر عبد المنعم عارف:- 2 (قصة الفيصل):-' 


(۱( الثلاثاء الحزين ۰ ص ۱۲۸. 
(۲( المرجع نفسه » صض١١١.‏ 


7 اد اء لیر تن :ی۸۲ 


۸ 


(۲ 


E EES E EE SEE E 
في (الرياض) البكر أو في (طيبة) في جوار البيت من دون حراء‎ 
في ظلالالأمن كممؤۇتمر قامللإسلام مرصوص البناء‎ 

و قصيدة (فقيد العروبة) قال الشاعر منصور أبو مصطفى عن وطنية الفيصل:-' 
ll CEN TS‏ 
مرت ريوعهابرأوعطفاً سواءبالسهول وباليفاع 
نشرت العلمينهلهشيوخ وشبانعلىنهجمشاع 
فتشلل الجامعات مشيدات معاهدهايمختلف الصقاع 
E CEE‏ 
وعمرانايزاحم كل يوم مصانع في سموق وارتفاع 
ب ی 


و2 نفس المعئى قال الشاعر محمد هاشم رشید:-7 


ات م ل ل فال فر ويتابيع ثوروةورخاء 
E EO a‏ 


و2 قصيدة (فيصل العبور) قال الشاعر محمد كامل الخجا:-“ 


م 
4+ 


EE SN sy, CE 


ا ا ی ا ا ا 


[ 0 امرخ فة ض2 
() رة :ص 


(۲( الثلاثاء الحزین » ص۲۱۸-۲۱۷. 


۹ 


نهضة العلم والمصانع والتعمي -رمنازللكون في النهضات 
لقد كانت حياة الفيصل کفاحا وبناءٌ ونماءٌ £ جميع مجالات الحياة التي فيها نهضة للوطن ورفعة. 
قال الشاعر عبد الحكيم بيومي 2 ذزلی؛-(' 

AOE TEAC E ELECT RIE 
ااا اد ا ی وات و ا وا اير‎ 


و2 قصيدة (البطل الشهيد ) للشاعر محمد أمبن يحيى قال :- ° 


ا ا ا ا ي 
ق ا ي 


E a CC 


۳- البعد السياسی:- 

لقد صور الشعراء 2 قصائدهم 2 رثاء الفيصل (البعد السياسيٌ) ؛ من حيث كون الفيصل القائد 
O N I E E E E E ET ET‏ 
الفلسطينيةء ورحلاته 2 خدمة الأمُة الإسلامية. رغبته 2 الصلاة 2 المسجد الأقصى ...؛ فقد وجد 
الفر اء النض ا الاه السام اى دل هد هة ا ةوخ وه 


قال الشاعر إبراهيم فطاني 2 هذا المعنى:-" 


E EE ECE EERIE EES 


(۲) المرجع نفسهء ص۹۲٠.‏ 


(۲( الثلاثاء الحزينء ص۹٤۱‏ . 


(۱) 
(۲) 


أو دعا للجهاد داع تراه 
EEE EEE‏ 
شن حرب البترول وهو شجاع 


اوا ا ت ج اا 
يوم حرب العبور يوم الهجوم 
وتوالى إمادادهللقروم 
E EEE‏ 


e UES E N E 


جمعت بني العروبة في وئام 
SE ESE‏ 
ا ا ا 
وفي رمضان موقفكم عظيم 
ی و 
وأمنية لكم في القدس كانت 
a‏ 
e N a‏ 
کے کا بی 


المرجع نفسهء ص .۲١ ١-۲٠٤‏ 


(عملت لها ولم تألوا جهادا) فيها خط نحوي 4 قوله: ((ولم تألوا)). 


0۱ 


على الإخلاص من بعد النزاع 
بضمُ الصف » والرآي الجماعي 
لري ا هه 
SET REET‏ 
ا ا 
صلاة في الرّحاب خشوع داع 
فعاجلك القضاء عن المساعي 
بنوالإسلام في شتى البقاع 
تسوس شئونها دون انقطاع 
وفي (الصومال) كنت مع الجياع 


و(باكستان) حين ألم خطب فلمتبخل بمال أو متاع 
ولي يخجاكت رقا لار ف توركو اليا 
و2 قصيدة (هول المصاب) فال الشاعر اشامة N‏ 
ا ووا ا ے و ا ا 


و2 قصيدة (المصاب الأليم) للشاعر محمد هاشم رشيد» يتطرق فيها للحديث عن التضامن الإسلامي 
> 9سىعى الفيصل الى وحدة المسلمين ف 


ا ا ا ا ا ا 
ا ےا اوا ار اا 
ا ی ا اص ا ا ا ا 
وجنود تجمعوافيلقاء (فيصلى) أحبب به من لقاء 


لقد صور الشعراء مواقف الفيصل البطوليّة عندما أوقف إمدادات النفط عن الولايات المتحدة الأمريكية 
وإنجلترا بعد العدوان الإسرائيلي على العرب. 


قال الشاعر عيد المحسن بن ان الماضي 2 المعنى:- °" 


a COS‏ ا E‏ کیو ا 


AWS N CD 
امرحم فة ص۷‎ )١( 


(۳) التلاثاء الحزين » ص٥٦۲.‏ 


0۲ 


و کي ا 
یا من تحدی بني صهيون واشتهرت 
من فرط هتك العليا قد ارتفعت 
E BT PET EE‏ 
yS‏ 
IEEE BE‏ تاوت کل مخ 
وهزت الكون في تشرين إذ ضربت 
SENET OTS‏ 


-٤‏ البعد الاإنسانى:- 


واسطعت صهرهمو في خير منصهر 
منه المواقف في الأبعاد للخطر 
هامات يعرب بعد الفوز بالظفر 
في النصر قادتها في المأزق العسر 
لها كيان ووزن في بني البشر 
وكونت وحدة لولاك لم تصر 
تھے 
e E‏ 


الات اة 


قال الشاعر منصور أبو مصطفى 2 هذه المعاني:-' 


م 
e‏ 


ا 
غمرت ريوعها ی وعطفا 
E E‏ 
E E‏ اليتيم دموع بؤس 


Cl E 


(۲ 


E E ES EE 
س بالسهول وباليفاع‎ 
وشبانعلىنهج مشاع‎ 
معأهدهايختلف الصقاع‎ 
ی ي ي‎ 


(۱( ثمة خطاً موسيقي 2 قوله: (ولا أصبحت قدرا لا بستهان بها) نجده مکسورا عروضیا. 


ا 


0Y 


فأضحوا ول يرصبت عدو المرب کک و القناع 


ويل قصيدة (أغلى الرجال) للشاعر عبد الوهاب عرب يذكر النواحي الإنسانية ± شخصية الفيصل حيث قال:- ٠‏ 


ب ا ا وا ا ا ا 
لال و ا وک و 
عقدالعهودمع الأخرةصادقاً يحلوله- يلقي العدامنها دما 
قد كان بالإسلام بجمع شعبه ويذود عن أركانه = أن تهدما 


و4 قصيدة (الفاجعة) للشاعر كنعان الخطيب قال:-' 


کک وی عا او ي ل و ا ا 
lglg Mo lS‏ 


۰ 


قد خصك الرّحمن جل جلاله بصراحةفيماتقول وتفعل 
والجودغعندك غيرماعندالورئ تهب العطايا. .من عطائك تخجل 
ا ا لو ا ی ي 
E E E sg‏ 


وقال الشاعر الدمرداش العقالى 2 إنسانية الفيصل:-" 


)( ۱( الثلاثاء الحزينء ص۲۷۸ . 


(۲( الثلاثاء الحزين » ص۷١١.‏ 


0٤ 


يبني السلام على عدالة منهج 


E E EE 


ا ا 
ny‏ 


و4 قصيدة (يوم عصیب) للشاعر عبد الله المسعري يصف الفيصل بالوالد الذي يحمل صفات العدل 


والرحمة والاإحسان والكرم حیث قال:-(' 


ا 


EEE E ET 
را و ا ی‎ 


و2 قصيدة (شهيد المسلمين) للشاعر ثابت بداري قال :-" 


SE ETE ET ETE 
من ذا يصدق أن فيصل قد قضى‎ 
من ذا يصدق أن فيصل قد قضى‎ 
موت إيشثاروعزم صادق‎ 
ا‎ 


E O ECE CEE. 
ذهبت بجودك محنة وسقام‎ 
أموت حب راسخ ووئام‎ 
أيغخيب روح مؤمن قوم‎ 
ا انت ا ا ا‎ 


وماثزر حارت EE‏ الأفهام 


و2 هذا المعنى الإنساني قال الشاعر عبد الله السناني:-”" 


EE E E E 


فطذا العرب وحلة وعلاء 
لن تهانوا- فأنتم (الطلقاء) 


)۱( 
)١(‏ امرخ فة ص۲۹ 


المرجع نفسهء ص٣۲۷.‏ 


00 


کا و اا فل دص ا ی 
ويل قصيدة (صبرا بني العرب) للشاعر محمد شهاب قال :- ° 

قامات كل رهق مادا وز حتفن عات اة آيكات 
N CE N‏ 
لقد كان لهذه الأبعاد دور ے2 حياة الفيصل وحياة الأمَة العربيّة والاسلاميّةء كما نجد أن الشعراء قد 


شهدا كيرا من المفردات والمعاني من الموروتث السايق ألعصر الفيصل ومن الموروتث القديم 2 وصف 
E‏ 


o a 


0۳ 


الفيصل يشارك 4 ترميم الكمبة 


استيحاء الموروث الديني والأدبي 
في رتاء العلك فر 


الفصل الثانى 
استيحاء الموروث الذينن والأدبق فى رثاء الملك فيصل 


الت الات نراف اتان لن 


المبحث الثالث: توظيف الموروث الأدبن. 


0۹ 


الموروث الديني: 
للموروث الديني (الرا وا 0 اا رار فاهرا الفل كر ا ارعن اشر 
بين الموروث الديننٌ وبين هذا المصاب الجللء فتمكنوا من أداء المعنى الشعري 2 إضافة النص القرآني 
لکریم أو الحديث النبوىّ الشريف. فباتت لغة العبادة والشعائر الدينية لغة الرثاءء وأصبح المصدر الديني 
ق 
استشهاد الفيصل. 


-١‏ استلهام القرآن الكرم 


كان القرآن الكريم الينبوع الغزير والمصدر الرئيس الذي أمد الشعراءء فهو البحر الزاخر الذي لا 
يْسّبر عمقه ولا يحاط بمعانیه. 


ومن ذلك اقتباس بعض التعبيرات من القرآن الكريم كما 4 قول أحمد الغزاوي'':- 
EEE EERE‏ (لفيصل) قا الا س لو ر 


(لكنها الأجال والأقدار) معنیٌ ورد ذكره 2 القرآن الكريم» قال تعالى: ولکل N‏ 
O AS‏ 4 


وقال أيضا: 


فقوله: (والباقیات) معنیّ ورد ڈ گرد آلقران الگریھ ے فول شای والباقيات الصالحات خير 
عند رَبك ا س ملا , 


و2 قصيدة (عليه السلام بدار السلام)“ لحامد المحضار قال: 


ا لن للها واا الى هى ال ر 


م 


(00 الثلاٹاء الخرزين: ض۲١‏ 
(۲) سورة الأعراف. آية ۳۶. 
)٣(‏ سورة الكهف. آية١٤.‏ 
)٤(‏ التثلاثاء الحزينء ص۷٥۱.‏ 


لقد تمكن الشاعر من أداء المعنى الشعوري ب4 إضافة هذا النص القرآني الكريم المأخوذ من (سورة 
ا 


e N e E o i 
. 4 )٣( قال تعالى: # إذا زلزلت الأرض زلزالها(١) واخرجت الأرّض أثقالها (۲) وقال الإنسّان ما نها‎ 


او ع اه ر ا د هان ا اقرا د د 


NE 


3 


ااه وا ا ا ا یک 


فقوله: (فحجيج الوفود من كل فج وعلى ضامر). 


2 ك ي ر سے وري 
ورد هذا المعنى ب2 القرآن الكريم من قوله تعالى: # وأذن 2 الناس بالحج يأتوك رجالا وعلى كل 
ج ق 2 ص م م 


صَامرِيَأتينَ من كُلْ ميق 4 
و2 قصيدة (ما نسينا العرين) للشاعر طاهر زمخشري قال :- 
يافلسطين أخرسى الدمع إنا EEE‏ ا کی دا 


a Cs CE e 


فقد وردت كلمة ( خفافا ) 2 القرآن الکریم ے4 قوله تعالی: * انفروا خْمًَافا وَذقالا 4( . 


٠ وقوله:-‎ 


ت 1 a. a‏ 
فقوله ( یتلظی ) معنی ورد ذکره 2 القران الكريم ے2 قوله تعالى: # فأنذرَتكم نازا تلظى 4 . 


.٣-١ سورة الزلزلة. الآيات‎ )١( 
. ١۷٣ص التثلاثاء الحزينء»‎ )۲( 
.۲۷ سورة الحج» آية‎ )۴( 
التلاثاء لحرن ه۷۹‎ )( 
.ء١ سورة التوبةء آية‎ )۵( 
.١۷۹ضص الثلاثاء الحزین»‎ )٩( 


(۷) سورة الليلء أية .٠٤‏ 
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الى فة ور عي الا عر عك اة ا دة ( ا افاج حال 
أوف اة وا يي ا لے وی كو شا الوق 
و2 قصيدة (جرح الملايين)"' للشاعر محمد أحمد العقيلي: 


CG O O 


NT TT TT 3‏ 
فقد ورد لفظ ( الطوفان ) 2 القرآن الكريم 2 قوله تعالى: # فأخذهم الطوفان 4 . 


وقوه ( ورد ة كاند هان )ورد هذا ىتى 2 قرلة تال 


ا 
م لن ”و سر چ ص 
wh‏ 


ل فإذا ان نشقت السُمَاء کا د کالدهَان , 
وفوله:- 


E ETRE ENE ETE E E 


2 م و 


فقوله (كل شيء على البسيطة فاني) معنى ورد 2 القرآن الكريم 2 قوله تعالى: کل مَنْ عَم 


فان 4( . 


E 
: وفوله‎ 


e I E cE 


فقوله : (بالروح والريحان) ورد هدا المعنى 2 القران الكريم 2 قوله تعالى e‏ إِن کان من 


المقَرّبينَ (۸۸) فروح وَرَيََان وَجَنة 


.۲٥۹ص التلاثاء الحزین.»‎ )١( 
.۱۸١ص المرجع نفسهء‎ )۲( 
.٠١ سورة العنكبوت. آية‎ )٣( 
.۲۷ سورة الرحمن» آية‎ )٤( 
.۲ سورة الرحمنء آية‎ )۵( 
. ۱۸٦ص الثلاثاء الحزينء.‎ )١1( 


(۷) سورة الواقعة . آية ۸۸- .۸٩‏ 


1۲ 


و قصيدة ( بطل العبور لاحمد مخيمر ورد المعنى القرآني نفسهك:- 


8 £ ع 8 ۽ ۶ 
سلام .. أمير المؤمنين .. ورحمة 7 وريیحان E‏ الأعلى 
وكذلك ورد هدا المعنى القرآني عند الشاعر محمد علي مغربي 4 قصيدته (آي نجم هوی) فقال:- 
ورد هذا المعنى 2 قول الشاعر محمد عبد الرحيم الصديقي 24 قصيدته (من أجل سينا القدس 

والجولان):- 
ر و 
قال الشاعر عبد الله الفيصل 2 قصيدته (كيف أنساك يا أبي):- 
فقوله : ( خر فيه الطود لله ساجدا) 
کا ا OPT ITI O TT TO‏ 
متاثر بقوله تعالی : ل إنما يؤمن بایاتنا الذین ذا ذکروا بها خروا سجدا # 


وعوله ٠:‏ 
ليس لي - والذهول أمسى ند يمي والأاسى. رعم وأده فضاحي 


ففوله: (رغم واد فضاحي) 
۶ ا 7ےگ و g٣‏ ص ّ کہ ٣ے‏ )1( 
متأثر بقوله تعالى: # واذا الموؤودة سّْلت بأى ذنب قتلت 4# . 


 -: وقوله‎ 


.٠٤١١ص التثلاثاء الحزينء‎ )١( 

(۲) التثلاثاء الحزينء ص٤۲۳.‏ 

(۲) المرجع نفسهء ص‌۲۴۹. 

.٠١۲ص ديوان «وحي الحرمان وحديث القلب» للاأمير عبد الله الفيصلء‎ )٤( 
.٠١ سورة السجدة. أية‎ )۵( 

() سورة التكويرء آية۸ - .٩‏ 


)۷( دیوان (وحي الحرمان وحديث القلب)ء ص۱۲۲ . 


1۲ 


(۱) 
(¥) 
3 
(٤) 
(٥ 
(1) 
(¥ 
(۸) 
(٩) 


فقوله : (أرجو مدي بالصبر .. ولقياك 2 الجنان الفساح) 
2 اگ ا ا ا م 
متاثر فيه بقوله تعالی : * وجّزاهم بمَّا صَبَروا جَنةوحَريرًا»'. 


و قصيدة (يا صانع المجد)' للشاعر عبد الحكيم محمد بيومي :- 
اا ی ت ا ي 


E O N 


كذلك فوله :- 


2 
فقول( 2 مى )ورد هدا الىتى 2 لە تقال ەد 8 


و2 قصيدة ( ا ا للشاعر محمد السيد شريف قال ا 


a E O‏ ا ار هر 


فقوله : (ما زاغ بصر) ورد هذا 2 قوله تعالی : # ما زاغ البَصَر وما طغفى 4 . 


وقال الشاعر : مطلق الذيابي 4 قصيدته (فخر TN‏ 


EEE EE EE E ت مدث الك سهامها‎ HEE 


فقوله : (تبت يدً) ورد هذا المعنى 2 قوله تعالى : # تبت يدا أبي لهب وَتَب 4 . 


دة قت الغرونة) لاغ الدهر دان كى ااا > 


سورة الإنسان» آية ٠١١‏ 
الثلاثاء الحزين» ص۲۷۳. 
سورة الانقطارء أية١.‏ 
وة المد تر اة 
الثلاثاء الحزین» ص٥۹‏ . 
سورة النجمء آية .١١‏ 
التلاتاء الحر نكن 
سورة المسد. آية١.‏ 


الثلاثاء الحزينء ص٦۱۲‏ 


٤ 


O a 

A a 

فنجد الشاعر ب2 البيت الأول قد تكمن من أداء المعنى واستدعاء النص القرآني المتمثل 2 قصة قابيل 
الواردة ب2 سورة المائدة' . ليبين عظم الجرم الذي ارتكب 2 حق الملك فيصل. 

و2 البيت الثاني قوله : ( تمور له السماء) ورد هذا المعنى 2 القرآن الكريم 2 قوله تعالى وم تمو 


سے چ م2 


النماء مورا 0 . وقد ورد هذا المعنى الآخير 2 قول الشاعر محمد عبد الرحيم الصديقي :" 


زى السا رن راا لاف ووا ي ار اة الارن 
وك قصيدة (فارس القدس)” للشاعر غازي القصيبي:- 
ا ا ي 
فقوله: (نباً طاف) ورد 2 القرآن الكريم 2 قوله تعالى :% عَم ا 

لظم (۲) 04. ا 
وقوله: (طاف) ورد 2 قوله تعالی: # قطاف عَليَمَا طائف من رَبك وهم م نائمَونَ 4 


-: قول الشاعر فؤاد العادل'‎ ETT 


E EEE LE ES ET‏ اد ا د لے د 


ے2 فقصيدة (يوم الخ للشاعر محمد حسن فقي قال:- 


a ey, O O 


.٠٠١-۲١ سورة المائدةء من أية‎ )١( 

(۲) سورة الطورء آية .٠‏ 

ار م اا ان ا a‏ 

)٤(‏ المجموعة الشعرية الكاملةء د. غازي عبدالرحمن القصيبي. الطبعة الثانية. ۸١١١ه/۱۹۸۷ء‏ مطبوعات تهامة. ص0۰۹. 
(۵) سورة النباًء آية .۲-١‏ 

(71) سورة القلمء آية .٠١‏ 

(۷) التلاثاء الحزینء» ص٦۲۸.‏ 


0 کک ص 
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ا وو و ا و ي 
TOE ET "‏ 
فقوله : ( کان شره مستطيرا ) ورد هذا المعنی 2 قوله تعالی : # يوفون بالنذر ویخافون وما کان شره 
9 8 4 


و2 قصيدة (بطل العبور)' للشاعر أحمد مخيمر قال :- 

ګ 
. ي 1 a E a Ll‏ )۴( 
فقوله : (خير أمة) ورد هذا المعنى 2 قوله تعالى : # كنتم خير أمة أخرجّت للناس ٭ 


وقال الشاعر عبد المنعم عارف 2 قصيدة (قصة الفيصل) :- 


: 4 ا ر کر 1 ۾ هډ هھ ا ر ر 2 (۵) 
ورد هذا المعنى ب2 قوله تعالى : # يا ايها الذينَ آمَنوا إن َنَصَرُوا الله ينصركم ويَبْت أَقَدَامَكمَ 4 . 


وقوله أيضا :- ° 
كا د ا ا ا ر و ل 


م ر م ر ا 
فقوله : (صدقوا ما عاهدوا ربهم) ورد هذا المعنى ب قوله تعالى : # من المؤّمنينَ رجّال صَدَقوا مَا 
O E‏ 


وك قصيدة (وا فيصلاه) ‏ للشاعر علي زين العابدين قال :- 
ا العظيم شهيدا عن عقيدته EE E RE EET‏ 


.۷ سورة الإنسانء آية‎ )١( 
.٠۶١١ص الثلاثاء الحزین.‎ )۲( 
.۱٠١ سورة آل عمران» آية‎ )( 
NATE E SATE SEN. E 
.۷ سورة محمد آية‎ )۵( 
A EAS 
E CD 


)۸( الثلاثاء الحزينء ص۲۷۰ . 
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E5 1‏ (وما الشهيد بميت انه عمر) ورد هذا المعنى 2 قوله تعالى : % ولا تَحسَّبِنٌ الْذينَ تلوأ ك سّبيل 
وا و 


ل یررفون و 


AUS 
فں و‎ 
ED DISE ENE م ان و ا د د‎ 


E O e 
4 قوله : ( لا تبقى ولا تذر ) ورد هذا المعنى 2 قوله تعالى : # لا تبقي ولا تذر‎ 


وے قصيدة (يا أمة الإسلام) للشاعر طاهر زمخشري قال :- 


ی ا کي ا ا 


4 2 


فقوله ( يميت ويحيي ) ورد هذا المعنى ب4 قوله تعالى : * والله يَُي يميت وَالله بمَا تَعَمَلُونَ 
ر وو و ّ 


بصير ر # و قوله تعالى : * هو ُي وَيُميت وليه ترجَمُونَ 4 


و2 قصيدة (فيصل الإسلام) " للشاعر محمد أحمد الجعار 2 قوله :- 


ورد قوله ( 2 مقعد الصدق ) 2 القرآن الكريم 2 قوله تعالى : # ع مَقَعَّد صدّق عند مّليك 


مقتدر 4 . 


وقول الشاعر أيضا :- ” 


.۱٦۹ سورة آل عمرانء آية‎ )١( 
القاا تاع السرئن ض۲۹‎ ( 
سورة المدثرء آية۲۸.‎ )٣( 
۱۷٤ص الخلا ٹا الخرین:‎ )( 
.٠۱٥١ةيآ سورة آل عمرانء»‎ )۵( 
.0٦ سورة يونس آية‎ )7( 
. ٠١٤ص التلاثاء الحزينء‎ )۷( 
.0٥ سورة القمرء اية‎ )۸( 
. ٠١٠١ص التثلاثاء الحزينء‎ )٩( 


1۷ 


4 أ أ 1 2 ا 
ے2 قوله : ( اینعت واتت من اكلها ) ورد هذا المعنى 2 قوله تعالى : # كمثل جَنة برّبوة أصَابُها وابل 


قات أكلها ضمَفس 04. 


وة اة ا2 16 


1۸ 


۴ - استشراف الببان النبوى 
ی عر ا ا ا ا د واا 
الدينية » والتراكيب المقتبسة من الحديث النبوي الشريف. 


قال الشاعر محمد أحمد العقيلي 2 قصيدته (جرح الملايين) :- 


N a A a 


۶ 


ا ا 


فقوله: (کالینیان) ورد هدا لمعنی ب قوله صلی الله عَلَيّه وَسَلَمَ: (ا ممن للمُوّمن كالبُتَيّان شد بَعْضه 
Ee‏ 


و2 قصيدة (شهيد المسلمين)" د/ ثابت بداري قال:- 


زں 


E NS 


۾ 
ففي قوله: ا a‏ (واعَلّم أن لأمة و اَمَك 


على أن ينفعوك بشيء لم ينفعوك إلا بشَيء قد كَنَبَه الله ك وإن اجنَمَعُوا عَلىَ أن يضروك بشَيء لم يضروك 
إلا بشيَء قد کته الله عَليّك» رفعّت الأقلام وَجَفت E‏ 


ول قصيدة (يوم عصيب) للشاعر عبد الله بن سليمان المسعري قال:- 


مالم تره ‏ عین مخلوق »› ولا سمعت أُذن به » لا ولم يخطر ببالهمو 


ا 


ورد معنی هذا البیت بے قوله صلی الله عليه وسلم: ( قال الله تعالى: أعَدَدَتٌ لعبّادي الصَالحينَ مَّا لا 
چ e‏ م و سر 3 م 
عَيَنَ رأث ولا أُذْنْ سَمعَتَ وَلا حطر على قلب بَشر . a‏ 


(۸) o 
: وج قول الشاعر عبد الحكيم محمد بيومي‎ 


)١(‏ الثلاثاء الحزين» ص۱۸۷. 

(۲) رياض الصالحين من كلام سيد Nora a E E‏ 
دتا ارين ض۹ 

.٤ص رياض الصالحين.‎ )٤( 

TE TI oD 

(7) ( مالم تره ) ضرورة شعرية قبيحة. 

Ag GEES) (۷) 

ااانا الزن :فة( ( باضات )دن۷ 


1۹ 


افا وف ها رقت وة ها سرو كن ايس حو اله تهر 
ففي قوله (فمن يستعن بالله ينتصر) ورد هذا المعنى ب2 قوله صلى الله عليه وسلم (... إذا سَألتَ 
اال الله واد ا اس اسن اة 


و4 قصيدة (يا أمة الإسلام)" للشاعر محمد متولى شعراوي فقال:- 


اا ر ا ا ا او وا ا 
وحلاوة ل هلا وعدا ل لم تخالل لعف ف 


ت ۴ . 2 ر 
ففي قوله (حلاوة الإيمان) ورد هذا المعنى 2 قول الرسول صلى الله عليه وسلم (ثلاث من كن فيه 
وَجَدّ بهن خَلاوة الإيمّان)". 


وګ قصيدة (صدى الفاجعة) للشاعر عبد الله السّناني قال:- 
أنت من قال (للعبيد) اسمعوها - لن تهانوا - فأنتم (الطلقاء) 


ورد هذا المعنى (أنتم الطلقاء) 2 قول الرسول صلى الله عليه وسلم. 2 فتح مكة: (يًا مَعشر قريش. 
ما ترون اني فاعل فيكم؟. قالوا: خيرا اخ كريم وابن أخ كريم. قال صلى الله عليه وسلم: اذهبوا فانتم 
EL‏ 


)١(‏ رياض الصالحينء ص۴ء. 
(۲( رياض الصالحينء ص۱۷1. وانظر ايضا : صحيح مسلم » ص ۲. 


. 0۷+ السيرة النبويةء لانن کثیرء تحقیق:- مصطفی عبد الواحد الجزء الثالت دار احياء التراث العربى»ء بيروٽت»› لبنانء ص‎ )٥( 


۳- توظيف الموروث الأدبى: 


وألفاظهم Sl a a el a SE E SE Î‏ . وقد حاولت 2 هذا الميحث 
و ال د ادنو ار ارت ده رد ا اع عى ات اكوا را ا اقات ا 
ال اة ع هااا ء الشعرية المقتبسة بے قصائد رثاء الفيصل ا 
ا ی ا فيهء لكي يتلاءم مع الوزن والإيقاع ومع الاتساق 


لقد كان للموروث الأدبي دور كبير 2 ثقافة الشعراء. مما جعلهم يستمدون منه كثيرا من معانيهم 


الشعوري. وقد يأتي الاقتباس من جملة مأخوذة من بيت شعر لجمالها ودلالتها المعنويّة القويْةء ويستعملها 
الشاعر 2 اعطاء المعنى الشعرى فوة ووضوحا. 


فمن تلك المعاني استخدام صيغة الدعاء بالسقيا » وهو تقليد 2 قصائد الرُثاء منذ العصر الجاهلي › 


ویکاد یکون شبه ثابت 2 قصاتد الرثاء. 


0 
(۲) 
(۴) 
(٤) 


قال الشاعر محمد حسن بنجر 2 قصيدته (نلت الشهادة)':- 
کے ای ا و ا ا 
وقال الشاعر محمد علي السنوسي 2 قصيدته (ياليته طاشت يداه):" 
ا بر ي اف ا ا و 
و قصيدة (أغلا الرجال) لعبد الوهاب عرب ورد هذا المعنى ب2 قوله:" 
ارب يا دا الفقل = مسا ورخهة (لقبر مهيل بات فية هتخا 
و2 قصيدة (الفاجعة) للشاعر كنعان الخطيب قال :-'“ 
eee E E‏ 
e LE‏ 
a‏ 


الثلاثاء الحزينء ص ¥۹ 


المرجع نقسهء ص A:‏ 


۷١ 


A 


a E O Ns 
وقول الملتمس:-"‎ 

O e 
كما قال متمم بن نويرة 2 هذا المعنى:-"‎ 


2 
ا ا 


وقالت الخنساء لآخيها صخر :- 


م 


وقالت الخنساء أيضا: 


4# 


سقىی الله EE‏ صوب الغمام 


وی اخ وا جا 


PEE ELT 


داب اله و المد جات غا 


ر 
سر سے لل 


)٥( ٤ ۴ e 
Ce وروی‎ > EE فرویى‎ 


وقد وردت هذه الصيغة أيضا عند أبي تمام"“ 2 رثاء محمد بن حميد الطائي قال :- 


وان لم یکن فيه سحاب ولا قطر 


وف حا اتب ey‏ بإسقائها ت E E‏ 


.٠١١/١ شعراء النصرانية. لويس شيخو اليسوعي» ط الآباء الیسوعیین. بیروت» ۱۹۲۷مء‎ )١( 


(٤ (‏ دیوان الخنساء: تماضر بنت عمرو بن الشريد السلمية. ص .١‏ 


era AEE 


VY 


ومن ا لصيغ التي وردت 2 الشعر العربي القديم خطابهم القبر كقول الحسين بن مطير "2 رثاء معن 
بن زاكدة:- 

الا فا وع هة ية سقتك الغوادي - مربعا ثم مربعا 

فا ك معن اتا ول فة من الأرض خطت للسماحة مضجعا 

مھ . 8 2 مھ » س ص 

ويا فير هچ کیقف و زی ج وده ول كان هه ال وال عا 

و ورد ها ال 2 خطات القنر نے عر راء الفنضل > فق حاتر الفعراء هة الضفة حن 
الشاعر د/ ناصر بن سعد الرشيد 2 قصيدة (موكب النور)' يخاطب القبر بقوله:- 


أقول من عجبي : كيف اتسعت له! وهل تطيق ابتلاع البحرزخارا؟؟ 
وك قصيدة (بكت القلوب) " لأبي تراب الظاهري قال:- 


IL SN CNS a 


وقد يأتي الاقتباس من الشعر العربي بأن يورد الشاعر الجزء المقتبس ضمن شعره مغيرا فيه لكي 
يتلاءم مع الوزن والإيقاع ومع الاتساق الشعوري كقول الشاعر محمد بن عبد الرحيم الصديقي 4 قصيدته 
(خطب عظیم) :- 


ا ا E‏ 


وقول الشاعر دواد عبد الله المزجاجي :-“ 


)١(‏ ديوان الحماسة/لأبي تمام حبيب بن أوس الطائيء شرح العلامة البتريزي. الجزء الأول دار القلم» بیروت» لبنان» ص۲۸۸. 
(۲) الثلاتاء الحزين» ص*۰٥۲.‏ 

Aa SEN 

() االرتخ سه كى 


(۵) المرجع نفسهء ص١١٠.‏ 


A1 


وقول الشاعر نزار التفلبي 2 قصيدته (يا حلم عمري)' :- 


(۲) 2 E 
فقد افتبس من فول المتنبي:-‎ 


# ~^ o 


ِ ق‎ E E CEN CS n 2 

واحرقلباه ممن قلبه شبم ومن بجسمي وحالي عنده سقم 
وأما الشاعر هارون هاشم رشيد 2 قصيدته (طوى الجزيرة) نجد أنه تأثر بشعر المتنبي لدرجة أنه 
اقتبس الشطر الأول من قصيدة » واقتبس الشطر الثاني من قصيدة أخرى من شعر المتنبي حيث قال :-“ 


طوى الجزيرة قل بالله ماالخبر واحَرّقلباه زيغ العقل والبصر 


ففي الشطر الأول (طوى الجزيرة قل باللّه ما الخبر) اقتبس من قول المتنبي :“ 


ات ص ا و ا ای ی ا اب 


وقول الشاعر ك2 الشطر الثاني:- (واحر قلباه زيغ العقل والبصر). 

تاثر بقول اى 

8 0 و ل © ر 8 و سر 0 0 e 47 o‏ 
واحزرقلباه ممن قلبه شبم ومن بجسمي وحالي عنده سقم 


وقد ات الاقتباس من عبارة وردت _2 الشعر العربى»› وهی من عادة العرب اد حیوا الميت فدموا أفظ 


.۲٤٥ص المرجع نفسهء‎ )١( 

(۲) ديوان أبي الطيب المتنبيء بشرح أبي البقاء العكبري» المسمى بالتبيان 2 شرح الديوانء دار المعرفةء بيروتء لبنانء الجزء الثالث. ص۲٠۲.‏ 
(۳) الثلاثاء الحزين. قصيدة (طوى الجزيرة). ص1١٠.‏ 

)٤(‏ ديوان أبي الطيب المتنبيء الجزء الأول ص۸۷. 

(6 اضر تة اتجرزء اتال كى : 


V٤ 


(سلام » عليك ) والمعنى عليك تحية الله ورحمتهء أو سلام الله ورحمته. كقول عبدة بن الطبيب 4 قيس بن 


عاصم:- 1 


9 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥ 
(1) 


غ لە و ا و ا ف 

اا ر 2 
2 0 ر 24 ل 1 2 ر س 2 
عليك سلام ربك فى جنان و و 


ET e 0‏ ۲ 
وقول ابن الرومي ے2 رثاء ابنه:-' 


ق E‏ رمن كل غيث صادق البرق والرعد 


1 1 E 
( '-: وقول ابو تمام يرثي محمد ين حميد الطائي‎ 


N @‏ 0 ت ت ا » ۰ 2 2 2 ۳ س #2 ه 

ا E‏ ا ا ی ن 
وفد ورد هذا ا RAEN‏ لشى الخد نة غت ا حه تو وتان ك اور حیث فال :- 
el EC AN CN O‏ 


لام على جيرة بالإمام و دف ی و ت 
لام على حفركالقباب وأخرى, كمندرسات الدمن 


ديون اة الخزع الولف 

السيرة النبوية لابن هشام » ق۲ ٠‏ ١/١١٠١ء‏ شعر المخضرمين وأثر الإسلام فيه. ص۸۹. 

(1) ”يوان ابن الروميء شرح وتحقيق: عبد الأمير على مهناء المجلد الثاني» دار مكتبة الهلال. الطبعة الثانية ۱۹۹۸ مء ص١٤٠‏ . 
شرح دیوان آبي تمام» ۲۲۰/۲. 

الشوقيات. لأحمد شوقيء .٠١١/١‏ 


الثلاثاء الحزينء قصيدة ( بطل العبور )ء ص .٠٤١١‏ 


۷0 


سلام E E‏ ورو حد وریحان E‏ الأعلى 


سلام .. أمير المؤمنين .. وانني لأحمل حزنا من رحيلك : لا يبلى 


E AT 

0 م ۶ ل ۰ 

وكذلك وردت عبارة (أمير المؤمنان) علد اا القدماء 2 رثاء الخلفاءء كقول عدي بن الرقاعء_2 
الولية بن عبد اللاك +" 


NE Ae u a 


ا ا پا کر کے ا ا 


وقد وردت عبارة (أمير المؤمنىن) ے رثاء املك فيصل عند الشعراء کقول حسہن محمد علي دلالة e‏ 


وقول الشاعر أحمد مخیمر:-' 


1 
لل 
*# 
۰ 


ا ب ات ي ق ات ج هو ا ا 


#w 


(۱( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (عليه السلام بدر السلام)ء ص۱۹۸ . 
(۲) الأغانی. لأبي الفرح الأصفهانیء .۲۸۱/١‏ 

(۲( دیوان حریر؛ دار صادرء بيروٽ» ص۹ ۲۲. 

.١١٣ الثلاثاء الخزين: قصيدة (الفازس ادى ثرجل)ء ص‎ )٤( 


(۵) المرجع نفسه ( بطل العبور)ء ص١٤٠.‏ 


۷٦1 


(۱) 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 
(1) 


ومن بين الصيغ التي تتردد ج الشعر العربي صيغة (لعمرك) وهي يمين للعرب» يستخدمها كثير من 
الشعراء 2 شعرهم فنراها مثلا عند ذي الإصبع العدواني 2 قوله :-'' 


e د و‎ : E E . 


وكذلك وردت عند أفنون التغلبي :-' 


Sen e E 7 o 


۲ ا‎ TE 4 E 
'-: وكقول قيس بن زهير 2 بني ذياد الربيع وعمارة ونس‎ 


ر ر 84 


EE‏ ما أضاع بنو زياد 


وقول حجر بن خالں :- ( ۰ 
اوي EE. E.‏ ع عيد 


وء ی و ا 


n E 
٠: وعول متمم بن نويرة‎ 


: : N le 
e وقول سويد المراثد الحارثي‎ 


لعمري لقد نادى بأرفع صوته 


EE 
ال‎ 
.۱۸٠/١ ديوان الحماسة.‎ 
.۱۹۹/۱ ديوان الحماسة.‎ 
. ۲٠٣٥ص المفصلیات.‎ 


۷۷ 


( 


ھا سر ع س © 3 0 ۶ 
ذمارآبيهم في من يضيح 
ولا جرع مما أصّابَ فأؤجَّعًا 


ى ۶ 
ر 2 O‏ 0 + ر 0 5 سر 
E a‏ أن فارسكم هوى 


ودا ردت هدوا فة اء ااه هنك القاغر كنعان الكت د ف 
۶ 


N IR MET Bo 


كذلك من الصيع التي وردت عند الشعراء 2 العصور السابقة. صيغة (لیت شعري)› فقد وردت عند 


أبي الأبيض العبسي ب2 قوله :- 


9 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥ 
(1) 


ع 


٤ E N O و‎ 


3. FY ا نن و‎ OT E E OT 


لاليب شعري مايَقَولن مُخُارق إذا جَاوبَ الهام الصَيّح هَامتى 


وكقول مالك بن الريب التميمي :-“ 


TENET EET‏ بجّب العْصا, أزجي القلاص التواجيا ؟ 


وعوله ٠:‏ 
فيا ليت شعري, هل تغْيْرّت الرحى رحی المرب ,أو أضحتبفلج كماهيا؟ .؟ 


وقد وردت هذه الصيغة عند الشعراء 2 رثاء الفيصل كقول ا اتن ان التویجری:- ° 


EN Ra O 


الثلاثاء الحزينء قصيدة (الفاجعة). ص ١٠۱۸ء‏ انظر: ديوان وحي الخاطرء كنعان محمد الخطيب. مطابع سحر» ص٣۴‏ 
ديوان الحماسة. ۱۷۹/۱. 

المصدر نفسه ۱۹/۱ء. 

رة ا تان العر ف 

المصدر نفسهء ص۲۷۱ . 


الثلاثاء الحزينء فقصيدة (2 ذدری العلياء)ء ص٦٤۱‏ . 


۷۸ 


وقول الشاعر عبد المنعم عارف ,0 
و ا و ا 


لاو او ر الخو ال ا اسا ا ااه ا ت اا ا اي 
الشعري» وقد يعمد إليها الشعراء فيصنعونها ويتكلفونها. وقد تأتي إليهم دون ذلك من حصيلتهم الثقافية 
واللغوية. وقد تكون تلك الجمل شائعة ب2 الشعر العربي القديم» بحيث تذكرنا بهء وتربط أذهاننا بما ورد 
فيه وكثر. مثل استعمالهم عبارة (لا در دره) فقد وردت هذه العبارة عند حسّان بن ثابت 2 رثاء عمر بن 
الخطاب:- 7 

وفجعنا ی ا دره ا ق ي ي 


رؤوف على الأدتى غليظ على العذا أخى ثقة في العاقبات جيب 
وقد استخدم الشاعر ضياء الدين رجب هذه العبارة ب4 رثاء الملك فيصل حيث قال :- 

و د کک ر ایی اا 
وإنشك رغم الي رلا در دره) مقيم بعهد طوق الروح والعنقا 


كذلك عبارة (عزيز الجار) فقد ورد هذا المعنى عند الشاعر عبدالملك بن عبد الرحيم 
E‏ 


E 2 O 2 و ا‎ a 


وقد ورد هذا المعنى عند الشاعر اھ ا خد البدري 4 رثائه للفيد ل حب قال:-(° 


)١(‏ المرجع نفسه. قصيدة (قصة فيصل)» ص۲۸۲. 

o O O TO TT TAD 

(۴) الثلاثاء الخزين. قضيدة ( مسق الخیرات):ص۲۹۲: 

)٤(‏ عيار الشعرء لابن طباطباء تحقيق وتعليق د/ محمد زغلول سلام» الناشر: منشأة المعارف بالإسكندرية. ص ١٠ء‏ وقيل: إن هذه القصيدة للسّموءل بن 
عاديا اليهودي» وقيل: إنها لعبد الملك بن عبدالرحيم الحارثيء والمشهور أنها للسموءل. 

OE E .ك‎ O) 


۹ 


ET‏ داژؤهافي لهفة ا ا اجار 


وقد يأآتي الاقتباس من جملة مأخوذ ة من أفواه الناس يتداولونها فيما بينهم ؛ لجمالها ودلالتها المعنوية 


القويةء مثل كلمة (قصب السبق» جابر عثرات الكرام) التي أخذها الناس من الموروث الأدبي . وقد استعملها 
الشعراء 2 رثاء الفيصل كقول عبد المنعم عارف:-' 


(۱) 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 


(۳) ET e 
-: وقول الشاعر عزت حسن صبري‎ 


وقد يأتي الاقتباس من جملة مأخوذة من شعراء عرفوا بها مثل (كلكلء مدرار). 
فقد وردت كلمة (كلكل ) 2 قصيدة امرئ القيس حيث قال:-" 


ا E‏ ٍ 0 7 ر RN‏ 2 ر 
فقلت لە لاتمطىبجوزه واردف أعجازا وناء بڪلکل 


e 


فنجد الشاعر أحمد البدرى قد استخدم كلمة (كلكل) ب2 رثائه للفيصل حيث قال:-(“ 
وكذلك استخدم الشاعر أحمد الغزاوي كلمة (مدرار) ب رثاء الفيصل حيث قال:- ٠٠‏ 


و ل 
El Es‏ من كل صوب دمعهامدرار 


ال ق 2 
ادف الك ن فة رع ار ر 
جههرة اشعان العرت ص ٠١ب‏ 

اوا و د هف ا ا 


المرجع نفسهء قصيدة (القواے الثكل)ء ص٣١٠.‏ 


كعب بن سعد الغنوي 2 مرثية أخيه:" 


9 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 
(1) 


فق ا خد ها من قل اتا 

ANTE E ١ OTE EY 
Sy JS 
(( : 

وقولها :- 

کان عيني لدكکراه إذا خطرت فيض يسيل على الحدين مدرار 


وقد يأتي الاقتباس من المعنى والصورة نفسها كما وردت 2 الشعر القديم عند بعض الشعراءء كقول 
( 


ETE TT E ET 
ليبكك شيخ لم يجد من يعينه وطاوى الحشى نائي الزار غريب‎ 
°) لقد تأثر بهذا 1 على وهده الصورة الشاعر ثابت بداری ے4 رثاته للفیصل حیث قال:-‎ 

کل و ی ج ر و 


Es Cu n 


وقول الشاعر نزار التغلبي أيضا :-“ 


كمسيدمنايموت ولمنزل ياأاتي إليناسيلدابسلام 


شرح وان الخنساء وه 

ر یوان الا نة 

ss TSE 
ا ی ق د ى‎ 
المرجع نفسهء قصيدة (نلت الشهادة). ص۲۰۸.‎ 


۸۱ 


فقد تأثرا بقول عبد الملك بن عبد الرحيم الحارثي بك قوله :-“ 


ر زں ا 21 2 ر 2 ل ن 8 ص ۶ 


+ 


اا ا ر ر 


يزين به قصيدته»ء كقول الشاعر حسين المهدي الغنام 2 رثاء الفيصل:-" 


روا ا کی اتر و ادف ل 


فقد اقتبس (شم الأنوف» هم الطراز الأول) من لامية حسّان بن ثابت 2 مدح الغساسنة.-" 


2 
%# لل 


نض الوجوه »كرمة احسابهة شم الأنوف »من الطترار الأول 


وقول الشاعر خميس حمدان :- 


فقوله: (فالذكر باق وهو عمر ثاني) أخذ هذا المعنى من قصيدة أحمد شوقي' 2 رثاء مصطفى 
کامل :- 


ESC NS GA 


#w 


ع 
ا 


و ا ا ق ا ا 
وقول الشاعر محمد اجن الحعار ,0 


.٠١۳ص عيار الشعرء‎ )١( 

(۲) الثلاثاء الحزينء قصيدة (فيصل العرب)ء ص١٠٠.‏ 
)١(‏ :جمهرة اشعار العرب نة 

)٤(‏ الثلاثاء الحزين. قصيدة (فیصل التاریخ)ء ص۲۹۰. 
(۵) الشوقيات. لأحمد شوقي» الجزء الثالث. ص٣١٠.‏ 


)1( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (فيصل الإسلام)ء ص۹٥۱۲‏ . 


AY 


م 2 م 23# م » ۰ 3 ۰ ۰ 

تنام ملء جفون في حراستكم في ظل عدلك ما كنت حاميها 
فقوله : (تنام ملء جفون) أخذ هذا المعنى واقتبسه من المتنبي حيث قال :-' 

o ee‏ کو ی ا r‏ ه CET A‏ و 
أنام ملء جفوني عن شواردها ويشسهر الخحلق جراها و 


و4 قصيدة (سليل المجد) لمقبل العيسى 2 رثاء الملك فيصل التي ينهج فيها نهج أبي الحسن بن 


الافار قنك الرتاء: 


(3 
(۲) 
(۴) 
(٤) 


قال ت 


ی 
و و ا ن e E E E E ET‏ 


فقد سار على نهج قصيدة أبي الحسن الأنباري 2 الرثاء التي قال فيها “٠‏ 

2 0 ۹ 
علوفى الحياة وی اا حق تلك إحدى العجزات 
وكذلك تأثر بهذه القصيدة الشاعر أحمد شوقی 2 رثاء جدثه ؛- 

حیث قال:- ‏ 


SE EEE OE EONS. MESEL RCE 


ديوان أبي الطيب المتنبي .۲٠۷/۲‏ 
جواهر الآدب 2 أدبيات وإنشاء لغة العرب» للسيد أحمد الهاشمى: مكتبة المعارف» بيروت» الجزء الأول: ص۳۸۹. 


ASR SAS aS Sak 


AY 


1 


قصيدة رتاء الد 


2 
5 


+ # 


الفصل الثالث 


المىحث الأول : المفردة (حسن الاختيار) . 
المإبحث الثاني : خولات النص : 


أ) الخطاب الشعري ب) إشكالية التكرار 
جا) القيم المدحية د )| شخصية القاتل 


المبحث الثالث : ذاكرة المكان والزمان. 
المبحث الرابع : التشكيل الموسيقي . 
المبحث الامس : الصورة الشعرية . 


AV 


المبحث الأول 


لقد أدرك البلاغيون أهمية الاختيار كمبداً بلاغى» وأكدوا على ضرورة مراعاته 2 مرحلة التكوين 
وألا 

فإِنْ الشاعر عندما يعمد إلى صياغة النص فإنه أمام مهمة صعبة؛ لأنه يقف موقف المتخير الذي ينتقي 
أل اداح ات الان المبدع يعمد إلى الاختيار الواعى للمواد والأدوات والأشكال ليكون ما يأتى 
به جمیلا. 

ی ا کا ا ت کر وا ی 

ص ن > < ۾ > > 2 

متعشقا :ضار 2 فك ان ولضدركف امال والعات ذا كسيت الالفاظ الكرنمة. و الست الاوضات 
الرفعة تخر لت الفغ ن هن مقا دنر وها و ار عا او اها قدو ها و ته وح 2ا 
E TS‏ 

وقد عني البلاغيون بالصياغة اللغويةء وما ينبغي أن تكون عليه من حسن الاختيار والترتيب الذي 
وسقط موضع ا 

وذلك لآن نة تقوم غل تخو خاض من الاختيار 4 اطار اللغة وتقاليدها وأعرافها المختلفة . وتشكل 
المفردة (اللفظة) 2 العمل الفنى مرحلة من أهم وأخطر مراحل الاختيار والتركيب» وقد حظيت بكثير من 
العناية والاهتمام ج القديم والحديث ؛ فلقد وضعها الفكر اللغوى الحديث تحت مجهر فوی یکشف عن 
فاعلیتها. 

فانطلقى من مجرد الإحاطة بدلالتها المعجمية الى الدلالة السيافية حن تتكکیف خلال قوالب عدیدة 
مع ما يسبقها وما يلحقها. ثم الاستحضار العقلي المختلف لدلالتها الإيحائية والبدائل التي كان يمكن أن 
تحل محلها هنا وهناك. وقد نبّه الباقلاني إلى أن القيمة الخاصة للفظه تحدد بحسب (مواقع الكلام» 
ومتصرفات مجاري النظام)". 

TT E a E 

ومن ثم: (فإن إحدى اللفظتين قد تنفْرُ بل موضع. وتزل عن مكان لا تزل عنه اللفظة لاخر . 
)١(‏ البيان والتبيينء للجاحظ. تحقيق وشرح : عبد السلام محمد هارون. دار الجيلء بيروت» لبنانء .۲٥٤/١‏ 
(۲( الحيوانء للجاحظ. تحقیق وشرح: عبد السلام محمد هارونء دار الجيلء بيروٽ» دار الفكرء ,⁄0/١‏ 


A۸ 


فحكم الألفاظ كما قال ابن الأثير (حكم ... اللاَلنْ المبددةء فإنها تتخير وتنتقي قبل النظم)'. 


اعا ا اغ ي دو و ال ع حح وف لخر ك ادو 2 او ا 
كان عمله أكثر جودة. وهذا المبدأً هو الذي ركز عليه الجاحظ بأن يكون الكلام (متخير اللفظ)ء ومن 
أدلة بلاغة البلغاء أنهم (تخيروا تلك الألفاظ لتلك المعاني)". 


ولأجل هذا عني النقد العربي القديم بالألفاظ يمثلها جهد قدامة بن جعفر ‏ ب تحديد نعوت الجودة والرداءة 2 
فاط ابن ستان ‏ اض روط فا حا وك ظل هدا فد أخة اللاغيرن & رص الخض اتن الو عة الى 
ينبغي أن يتوخاها الشاعر عند اختيار ألفاظهء وأهم الضوابط التي يقوم عليها المعجم اللغوي» وأبرز تلك الضوابط ما 
ر 


« «» يږ ۰ » ئ » 
-١‏ ان *« تكون اللمظه عغريبه وحشيه :- 

فقد أجمع البلاغيون الأدباء على نبذ الغريب من الألفاظ» وعدوا استعماله هجنة 2 الكلام يرفضها 
الذوق؛ لأن من الألفاظ ما عفى عليه الزمن حتى لم يعد لائقاء لما يسببه من إعاقة تحول بين المتلقى وبين 
الك 

ENS N ELLA AES UES E 
اا التماس مالم يكن متوعرا وحشيا من الألفاظ' . ويعد قدامة بن جعفر استعمال الغريب من الألفاظ‎ 
عيبا من عيوب الشعر فقال : ( ... وأن يركب الشاعر منه ما ليس بمستعمل إلا ب2 الفرط, ولا يتكلم به إلا‎ 
ا ی الد م مرا اا ها م ا‎ 
حوشيٰ الكلام).‎ 
الغريب ؛ لأنْ (البلاغة لا تعبا بالغرابة ولا تعمل بها شيئًا)ء فالألفاظ التي تدل على معنى واحد بك‎ 
-: الاستعمال العادى كثيرةء ولكن يعتمد اختيار الشاعر للمفردة أو الألفاظ على‎ 


.٠٤١۹/١ المثل السائر 2 أدب الكاتب والشاعر. لابن الأثيرء تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد. المكتبة العصريةء صیداء بیروت»‎ )١( 

.٠۲/١ البیان‌والتبیینء‎ )۲( 

() المصدر نفسه.ء ۱۳۹/۱. 

.۲١١-۱۵۰ نقد الشعرء لقدامة بن جعفر » ص‎ )٤( 

(۵) سر الفصاحة . لابن سنان » ص .1١‏ 

.۳۷۸-۱:٤-۱۳۹/۱ البیان‌والتبیسن.‎ )1( 

(۷) المضندى تسةه ر۷٣‏ 

و دام ن یھر ن 

)٩(‏ بيان إعجاز القرآن. أبوسليمان حمد بن محمد الخطابيء (ضمن ثلاث رسائل 2 إعجاز القرآن)ء تحقيق: محمد خلف الله ود. محمد زغلول سلام» دار 
ارک ح7 ن 


۸۹ 


ثقافة الشاعر اللغويةء بالإضافة الى التأثر بالنشأة ويمكن أن نلاحظ تأثير الثقافة اللغوية عند الشاعر 
اا رة واه الان عت العرت هو ار غا الاو وها ا ان 
لاو ال دا ا ورا و ا 
(وهذا الباب مجوذ للقدماء» ليس من أجل أنه حسن ؛ لكن لان من شعرائهم من كان أعرابيًا قد غلبت عليه 
العجرفية. وللحاجة أيضا إلى الاستشهاد بأشعارهم ب الغريب» ولأنّ من كان يأثي منهم بالوحشيّ لم يكن 
EE LEE a EEA OS a E E‏ 
لذلك. فهم يأتون منه بما ينافر الطبع » وينبو عنه السمع» مثل شعر أبي حزام غالب بن الحارث العكلى 
وكان 4 زمن المهدي)'. 


فقصيدة (بكت القلوب) للشاعر أبي تراب الظاهري 2 رثاء الفيصل احتوت على ألفاظ غير مألوفة 
العصر الذي يعيش فيه الشاعر, وتحتاج إلى الرجوع إلى المعجم اللغوي ؛ فالمتلقي عند قراءتها يحتاج إلى 
معجم ليفسر بعض غموض هذه الألفاظ التي تنم عن ثقافة الشاعر اللغويةء فهي نادرة الاستعمال وتشعر 
ارا و د و ی ا ا ی ت اودر ا عه وف 
بطبيعة الحال لا ينفك عن العصر. قال آبو تراب الظاهري 2 رثاء الفيصل :- ٠‏ 


E E E E 
فجع الأنام تف هة فتجمجموا‎ 
NET آ ا ا ي‎ 
r N Es 


.٠۷١-٠۱۷۲ص‎ » نقد الشعرء لأبي الفرح قدامة بن جعقر‎ )١( 


De EA 


هزالتخوم وجلجل الأجواء 
E‏ 
E E E E E EE‏ 
ولوت اف وو کے كد 
قطع اللحوق وأعجز النظراء 
E EINER NE E‏ 
وهاو ا ايا 
نے ا اا 
ورجاحةوصرامة وحباء 
EEE EIS EE‏ 


و ا ا و ر و ن و 


لقد حمّل الشاعر النص فوق طاقته من الألفاظ الغريبة غير المألوفة 2 عصر الشاعر, التي تنم عن 
اتساع ثقافته اللغويةء ونۆدى بالتالى الى صعوبة غل ن اك الدئ يحتاج فيها إلى العودة إلى 
المعجم اللغوي ey‏ 


ES E EC EOE LE N aa Ea 


E LE n O 


لقد أثرت ثقافة الشاعر على هذا النص مما أثر على إحساسه وإبداعه ؛ فالتذوق الفني لدى الشاعر له 
جذوره 2 بيئته الثقافية و2 تفاعله مع هذه البيئةء وكلما استطاع الشاعر أن ينمي التذوق الإنساني والنفسي 
کان ار وف فالا ااع ‏ اللى ا اع هة 2 ان ا ا ي او ت 
التفاعل بين النص والمتلقي. 


فقدامة بن جعفر قد فرق بين من يجوز له الإتيان بالغريب» ومن لا يجوز له ذلك» وينسب ذلك إلى 
ليتعذر على الشاعر أن يأتي بأساليب عصر سابق إلا بالتكلف فتجنب الغريب من الألفاظ» أو ما يكون غريبا 


2 عرف كل عصر واجب تفرضه طبيعة الفن الأدبى» وهو دليل اقتدار الشاعر ونقاء ذوقهء إذا لا يلجا إلى 


-: عند العودة إلى المعجم اللغوي وجدنا معانيها‎ )١( 

جلجل: صوت الرعد. انظر: لسان العرب مادة (جلل) فصل (الجيم)ء .٠١١/١١‏ 

(۲) فتجمجموا : التجمجم: هو الكلام الذي لا يبين. انظر: لسان العرب مادة (جمم). فصل (الجيم)ء .٠٠۹/۱۲‏ 

(۲) أهاض: أهاض الحزن قلبهء أصابه مرة بعد أخرىء أي معاودة الهم والحزن,» بمعنى قلبَه وهيّجهء انظر: لسان العرب مادة: (هاض)ء فصل (الهاء). 
14/۷. 

)٤(‏ تئط: أنت تعبا أو حنينا أي بمعنی يحن ويصیح. 

(۵) اللحوق: الإدراك. لحق الشيء وألحقهء وكذلك ا لحاقاء بالفتح» أي أدركهء لسان العرب: مادة (لحق) فصل (اللام)ء .۲۲۷/٠۰‏ 

(1) الدأماء: تداءمت عليه الأمور والأهوال والهموم الأمواجء أي تراكمت عليه وتزاحمتء» والدأماء البحرء على فعلاءء لسان العرب: مادة (دأم). فصل 
(الدال)ء ۱۹۵/۱۲. 

(۷) الحوياء: النفس. لسان العرب مادة (حوب) فصل (الحاء)ء .٠١١/١‏ 

(۸) الموماء: الفلاة التي لا ماء بها ولا أنيس بهاء لسان العرب» مادة (موم)ء فصل (الميم)ء .0٦٦/١١‏ 

)٩(‏ وحباء: منعةونصرة. 

)٠١(‏ الديدبان: الرقيب. الطليعةء كلمة فارسية معربة. المنجد 2 اللغة والأعلامء حرف (الدال)ء باب (الدال)ء ص۲۲۱. 

.۲٠١/۱۲ الديمة: مطر يكون مع سكونء الدَيمَة من المطر الذي لا رعد فيه ولا برقء لسان العرب: مادة (دوم). فصل (الدال)ء‎ )١١( 

)١١(‏ الوطفاء: سحابة أو الديمة السح الحثيثة. طال مطرها أو قصر وقيل: هي التي فيها استرخاء 4 جوانبها لكثرة الماءء لسان العرب: مادة (وطف)ء فصل 
(الواو)ء ۳۵۸/۹. 


.٠١١/۷ أرمض: حرقه الغيظ. أي تحرق حزنا وجزعاء لسان العرب: مادة (رمض)ء فصل (الراء)ء‎ )١١( 


۹۱ 


اختيار الغريب إلا من قصر به طبعه عن التوصل إلى الأحسن. 

قال أبو هلال العسكري : (الاستعانة بالغريب عجز) ؛ فمقياس الاختيار يرفض الغريب » ولا يجعل 
له مكانا ج فن القولء ومخالفة هذا المقياس تنبىٌ عن تكلف القولء وعدم صدوره عن موهبة غريزية. 

Ea ava Oa E E E E 
والشعر نظروا إلى الألفاظ ونقبُّوا عنهاء ثم عدلوا إلى الأحسن منها فاستعملوه» وتركوا ما سواه)".‎ 

E Ea a E. 
ی ن ا او الف الخد ج ر ن‎ 
ن الشعراء المتكلفين هم الذين (يقصدون إلى أشياء معروفة مألوفةء ولكنهم يلفونها 2 لفظ غريب‎ 
CE فيبهموا الصورة ويطمسوهاء وعندئد تكون غرابة‎ 


١‏ - أن # تكون الكلمة مبتذلة سوقية:- 

O EL a a a E 
عافطا :وف بن ولال الممكرق الة د رفن الفا اة قان ( واتار من اكلا ها کان‎ 
سهلا جزلا لا يشوبه شيء من كلام العامة وآلفاظ الحشويةء وما لم يخالف فيه وجه الاستعمال ألا ترى‎ 
E 


أين البطاريق والحلف الذي حلفوا فرق املك والزّعم الذي زعموا؟ 


وهدا فبيح جدا. وا سمع فول العامة: حلف ا فأراد أن يفول متله فلم يستوله» فقال: بمفرق 
املك ولو جاز هذا لجاز أن يقول: حلف بيافوخ أبيه وبقمحدوة سيّده. وقبح هذا يدل على أَنْ أمثاله غير 
جائز ب جميع المواضع ...). 


ففي قصيدة (أغلا الرجال) ٠‏ للشاعر: عبد الوهاب عرب قال:- 


EME EE dG E 


.٠۲ص الصناعتين الكتابة والشعرء لأبي هلال العسكري» حققه: د / مفيد قميحة.ء الطبعة الأولى. ١١١١ه/١۱۹۸م» دار الكتب العلميةء بيروت» لبنان.‎ )١( 
ل لائر ين الاقر ا07‎ ( 

(۲) فنون الأدب.ه. باتشارلتنء ترجمةء زكي نجيب محمود. القاهرةء ١۱۹۱م‏ ص١١-١٠.‏ 

VANO 

(۵) الصناعتينء لأبي هلال العسكريء ص۷١٠.‏ 

(1) الثلاثاء الحزين. قصيدة (أغلی الرجال): صض۲۷۹. 


۹۲ 


فنجد كلمة (أصلعا) لفظ قبيح. 


كذلك عندما قال :-' 


ك ا ااا ا 
فالقول (لست منجما) حشو لا داعي له؛ لأنْ المعنى يكتمل بدونه. 

وكذلك عندما قال :- 

اقا اهاري وف ل بعد الفجيعة - صار سود قاتا 
E‏ 

و2 قصيدة ( أي نجم هوى)”' للشاعر محمد علي مغربي قال :- 


نجد (عواني) و (يضطرب) و (حواليه) ألفاظا قلقة 4 تركيب المعنىء بالإضافة إلى أن كلمة (حواليه) 


و قصيدة (يا حلم عمري) ' لنزار التغلبي:- 


ا ن :3 ری الا فس ن حقكه و و ی کک ی 


وكذلك قوله -(“ 


(۲( المرجع نفسه » ص٣٥۲۲.‏ 
(۲( الثلاتاء الحزينء صا ۲٤‏ . 


۹۲ 


أع_طاك وب الاش ي رعيبة E E E‏ ذقتهابهيام 
فكلمة (رغيبة) لفظ قبيح لا يتلاءم مع تركيب الجملة. 


و2 قصيدة (خطب عظيم) ' للشاعر: محمد بن عبد الرحيم اأص و 


E‏ كنت الفداءقبيل من أعوام 


كلمة (قبيل) لفظ فبيح لا يتلاءم مع تركيب المعنى. 


۳ الدةقےے :- 


لراعاة الدقة 2 اختيار الألفاظ أهمية كبرى» وهو مطلب بلاغي يجب على الشاعر توخيه والوفاء 
EN Nes aN NS EE‏ 
المعنى من الجهة التي هي أصح لتآديته وتختار له اللفظ الذي هو آخص به» وأكشف عنه وأتم لهء وأحرى 
بأن يكسبه نبلاء ويظهر فيه مزية)". 


وهذا يحتاج إلى حذق» لا يتقنه ويأتي به على حده إلا من (قد انتهى إلى الغاية القصوى 2 اختيار 
OES SSS‏ 


فنجد 4 قصيدة (فقيد العروبة) للشاعر: منصور آبو مصطفى عدم الدقة 2 اختيار الألفاظ. مما 
أوجد ب2 البيت تنافرا بين هذه الألفاظ» فكان سببا ب2 مج المعنى وثقله 2 السمع. ° 


و2 قوله :- ٠‏ 


فكلمة (الخلف) لفظ غير دقيق» فقد أحدث تنافرا 2 السمع. 


7( المرجع نفسهء قصيدة (خطب عظیم )ء ص۱٤۲.‏ 

ا غ افر اترا ك اد وعلق اه داكو الطة اة ١۶١١‏ ۹۹خ مطعة المدنى اناتقاهر ةداز الد 
ل الاعم رمام عب هر الجرجانيء فراه وعلق محمود شاكر. الطب مء مطب ني بالقاهر ني 

.٤ ٣ص بجدهہء‎ 


(۲) المثل الساتر: .٠١١/١‏ 


(6). الرخ اة ض2 


۹٤ 


وګ قوله ٠:‏ 


e N a 


فقوله » ) وراع ( خطا نحوي» والصواب ) وراعیا ) » فالشاعر لم يكن دفيقا ے2 اختيار كلمة : 
( وراع ). 


وإذا السهم قد انت رى فارسا دوخ اة جهادا 

کان القاعر دة ك حار فة (دوج الان الكلهة لفط العامة تى فق الفط ر على الامون: 
ولكن عند الرجوع إلى المعجم SA o la ETS E E Eas‏ 
فكأن المعنى سار 2 الحياة جهاداء وهو معنى يتسق مع هدف الشاعر. 


قال الشاعر غازی القصيبى 4 قصيدته (فارس ادىن" e‏ 


اش اا ار ااا فا وا ها 

كان الشاعر دقيقا ب اختيار جملة (أقفر) التي تدل على خلو الميدان من كل ما يمت له بصلة من 
الحياة والناس والكائنات ؛ فهي تدل على ذهاب أسباب الحياة 2 هذا المكان» فكانت أعمق 2 التعبير من 
القول مثلا ( قد خلا ). 


كما كان الشاعر دقيقا ب4 اختيار كلمة (بلوت) وكلمة (خبرت) بل قوله :- ٠‏ 


ف او اها احير ,ا ياق دد اهو ن 


خیرت الل د ا ا دافرند ولم يكل سنا 

حيث إن عبارة (بلوت) تدل على التجربةء وقد خاض الفيصل لادم خان التجربة 2 الجهاد 
هنا بدون خبرة مسبقةء ولكن عندما أتى الشاعر إلى مرحلة النضج والقوة استخدم عبارة (خبرت) فأصبح 
NSLS GS CSCS a‏ 
والخرتولذلك كان الشاعر دقيقا بك اختيار تلك الألفاظ. 


(۲( الثلاثاء الحزين » ص ۱۷۷. 
(٤ (‏ المرجع نفسهء ص۱ .١‏ والثلاڻاء الحزينء ص۲۹۲ . 


۹0 


و4 قصيدة (كيف أنساك يا أبي)' للشاعر: عبد الله ا لفيصل قال:- 


كيف آنساك پا آسی؟ كيف خو سن خبالىو خيالك الحاو ماح؟ 
فقد استخدم الشاعر لفظ (يا آبي) 2 التفجع على الفيصل دون كلمة (والدي)ء فقد كان الشاعر 
قيا تاحار هة (آي) لأر معطم اسفالات القران الكرم تة (آب) ترت رحبت بكرن الام مقا 
مودة وتراحم» بينما يستعمل القرآن الكريم لفظة (والد) غالبا للتعبير عن المعنى العام للكلمةء أي لمجرد 
ارغ اناا و وا د ولد وقد قات اقول کے لف عا فف دال صد الت اعرد ها 
العف 


۷5 أضبحخت درا لا يستهان :بها لها كيان ووزن في بني البشر 
فقوله : ( ولا أصبحت قدرا لا یستهان بها ). نجده مکسورا عروضيا. 


و2 قصيدة ) وچ جک ( للقاغرغيداالة المسعري قال: )( 


فقوله : ) ابي العروية ) <9 J)‏ ابي التضامن ). اصرار من الشاعر على الخطا النحوي 2 ( ابي )› 
والمفروض أن يقال : ( أبو ) فالشاعر لم يكن دقيقا ب4 ذلك. 


-: الافادة‎ -٤ 

أي لابد أن يكون للكلمة إذا ضمت إلى غيرها فائدة فنيةء وإلا فالعدول عنها أحسن من الإتيان بها. 
وإن احتكم الشاعر إلى هذا المبدأ من الاختيارء جاء كلامه e‏ راغا ةدالدا قو اك 
اا د ا مر اغ ال فى م ااا ماف صر ف را 2 اسان ااب 
والحشوء والتكرار. وبعض المحسنات البديعية؛ لتصبح بذلك مظاهر جماليةء وقد امتدح البلاغيون استعمال 
هذه الظواهر إذا أفضى استعمالها إلى فائدة. وذموها إذا خلت من منها. 


قال عبد القاهر الجرجاني (ههنا أقسام قد يتوهُم 2 بدء الفكرةء وقبل إتمام العبرة: أن الحسن والقبح فيها لا 
ا کو لمرن آل ا ا ج ده الهاو ال و ا ن لطر فر الى دك و رف كا الك 


.٠١۲ ديوان (وحي الحرمان وحديث القلب). للأمير عبد الله الفيصل» ص‎ )١( 
.۲٦۵١ ص‎ ٠ التثلاثاء الحزين‎ )۲( 


ارچ كى 


۹٦ 


مها تنو اى 


فمرجع الحسن ك الجناس والحشو إلى ما يتحقق بهما من الفائدة. وما يظهر بهما من المزية ج المعنى 
(فان ف۷ نخسن تمان الففن ا 5۱ا گان مرق منوا من انل موقا جما ول یکن مرمی 
الجامع بينهما مرمى بعيدا). 


هة انز مقومات الا ختار على مسترق اللفظ المفرد قال انى رشق: (وللشعراء القاظ معروفة :و أمة 
مألوفةء لا ينبغي للشاعر أن يعدوهاء ولا أن يستعمل غيرها كما أنْ الكثاب اصطلحوا على ألفاظ بأعيانها 
سموها الكتابية لا يتجاوزونها إلى سواها ... ومن ملح الكلام على اللفظ والمعنى ما حكاه أبو منصور عبد 
الملك بن إسماعيل الثعالبي» قال: البليغ مَن ن الكلام على حسب الأماني» ويخيط الألفاظ على قدر 
المعاني. وقال غيره: الألفاظ 2 الأسماع كالصور 2 الأبصار. وقال أبو عبادة البحتري:- 


وكأنهاوالسمع معقوذ بها وجه الحبيب بَدالعين ممحبه) ° 
فالشاعر غازي القصيبي قد قسم قصيدته (فارس القدس) إلى ستة مقاطح» واتخن من عبارة (فارس 
القدس) مستهلا لمقاطع قصيدتهء نفث خلالها عن عمق الإحساس بالألم 2 ذلك الجو الحزين» وهي 
صرخات متكررة 2 كل مقطع تنم عن ألم وحسرة؛ فهو غارق 2 حزنه وآلمه على الأمة التي فقدت فارسها 
ونصيرها الذي يحمل المعنى السامي للفروسيةء فارس الحق والعدل» والشرف والنضال من خلال فقضايا 
الأمُة العربيّة. وبخاصة قضية (القدس) التي ناضل من أجلها إلى أن استشهد. 
فكلمة (فارس) عندما ضمت إلى (القدس) أعطت للمعنى فائد ة؛ لأنه قرن هذا الفارس الذي تمثل 2 
الفيصل بأهمٌ قضية عرييّة وإسلاميّة. وهي قضية (القدس) قال +" 
+ ج مھ ۾ ر 0 
1 
ار اقاي ب ا ج ا اال ت ا و ان 
+ جھ ۰ £ + + 2 + ج ن ۳ 
ارس القاس اض القن وها .لق ارهق لے ااطغانں 
2 
ا ی کا ی ا ا ی لی اا 


#w 


Mea N oa a a 


رر 
(9 المد ل رى 2 
(۲( المجموعة الشعرية الكاملةء غازی القصيبىء ص 0۰۹- 0۱۲۴ء انظر: الثلاثاء الحزينء ص ۲۹٤-۲۹۲‏ . 


۹۷ 


دلالة الألفاظ عند الشعراء في رثاء الفيصل (المعجم الشعري) 

لحة إحصائية : 

الألفاظ التي كثر دورانها على ألسنة الشعراء :- 
-١‏ الألفاظ (المفردات) الدالة على الحزن :- 

اعارا و ا و ا 
ا ا ي ا ی ی ق ق ا ا 
(الحزن - الأسى - فقيد - شجن - الدهر - الفجيعة - المصيبة - الدموع - الموت - القبر - البكاء 
E O POS E E‏ 
وة ك روع الرزء ت اجهش د نز ف > النم ت - الأحزان - ذهول - أجهشت - خطب 
- يتم - ميتتي - موتى - النواح ___ أرثيك - أبكيك - کی الذهول). 
١‏ - الألفاظ الدالة على الطبيعية :- 

(الكون - الرياض - الصحاري - البراري - الكثبان - الشمس - الأفلاك - القمر - الليل - 
النهار- النهر - البحر - البدر = النجم - السّماء - أرض - المساء). 
۳- الألفاظ الدالة على اھ :- 


(الحصون - التفور - مكة - القدس - فلسطين - الفلبين- الشام - عمّان - قطر - الحطيم - 
os‏ ةك الجزاكز = خفا ت الجولان = مر ت مات الرناضن = الفرات ك تردق 


ے- الألفاظ الدالة غل الفروسية 2 

(السيف - الفارس - الميدان - الغمّد - الحصان - البند - الحسام - مهند). 
۵- الألفاظ الدالة على الإسلام (الذين):- 

(اجد ا = انلا = اتن د لاان د قاصراة < الا ك الت ت اتخ الا ے2 ححا 
- الله كبر - الرحمن - الشهادة - الإسلام - الأرائك - رمز التوحيد - تصلى مئذنة - فسبحانك 
اللهم). 
1- الألفاظ الدالة على الضعف :- 


(مصرع - سقط - زلزل - هوی - منکسرا - هز ). 


۹۸ 


۷- الألفاظ الدالة على القوة :- 

(العنفوان - الشموخ - الطود - السميدع - الهصور). 
۸ الألفاظ الدالة على الأعلام :- 

(عمر - عثمان - قحطان - عدنان - حافظ - أنور السادات - حسين - المسيح - فيصل). 
۹- الألفاظ الدالة على الحيوانات :- 

(الأسد - السميدع - الهزبر - اللّث - ضرغام - ذقاب ¬ ظباء - الضراغم - الليوث). 
-٠‏ الألفاظ الدالة على الطيور :- 

E gma a) 
-: الألفاظ الدالة على الترادف‎ -١١ 

(الفيصل - الحسام - المهند - السيف). 

(الأسند - السميدع - الهزبر - الليث - الضرغام). 

(الفل د الوانت: 
-١‏ الألفاظ الدالة على النشاط الانفعالي :- 

(فزاغت - دموع - هاج - الشوق - هم - الأشجان - منبهرا - أجهش - نشيج - الرّجقان - هلع 
- تصرع - ضج - يهش له - فرحه). 
۳- الألفاظ الدالة على الصفات الإنسانية :- 

(التواضع - الكرم - النبل - الصْبر - البرٌ - الغدر - الرزانة - الفراسة - الخيانة - الصدق - 
العدل - الوفاء - المروءة - الندى - الشهامة - العزيمة - الفدا = الجبان). 
-٤١‏ الألفاظ الدالة على الحياة السياسية :- 

(التضامن - الإمام - الخليفة - القائد - الملك - صولجان الملك - الاستعمار). 
۵- الألفاظ الدالة على الحركة :- 

(هز - تشتعل - فاض - هرعوا - يرتحل - واجمة). 
1- الألفاظ الدالة على صوت :- 


۹۹ 


(صاحت - يئن - الإعصار - البكاء - أجهش - النواح). 
۷- الألفاظ غير العربية :- 

(الديدبان : كلمة فارسية معربة بمعنى الرقيب / الطليعة). 
۸- الألفاظ الغريبة :- 


¥ 
2 «a 


۹- الألفاظ الحديثة :- 


ا 


(العنفوان الطيلسان SS‏ سجل a‏ المهرجان E‏ الجماهير 2 الزعيم a‏ الساء EK‏ البرحاء 


الميحث الثانى 


أ- الخطاب الشعري :- 
ثمة مصادر رتيسة فاد منها الشعراء 4 بناء لغتهم الشعرية ؛ وهي :- 
E ENE‏ 


EN NG 


-: اللغه الدينية‎ )١ 

فة ال تة عضرو كير ك اشر القعراع تى 2 اعتادحم فلن توت النصوص القراة 
والأحاديث النبوية 2 شعرهم› إضافة الف افتباسها وتضمينها. وهم 2 هذه القصاند› يڊحیلون الموضوع 
الديني إلى موضوع شعري يجسدون فيه موففهم ورؤيتهم من الواقع الراهن وقضاياهء ويمزجون بين الموقف 
الف ت توخيو اكت الراهة 

فقصيدة (عليه السلام بدار السلام) للشاعر: حامد المحضار نجد النص الشعري RT‏ النضن 
القرآني . قال :- 


حلع اا لها قا اون ےا ید 


a 
ولم لا تحور ولم لا تمو‎ 
a E EER E EET 
د اا اا‎ 
ا ا‎ 


.٠٥۷ص الثلاثاء الحزينء‎ )١( 


BEE EE EEE E 
Nl 
ETE ETE 
مزق بالحزنأوصالها‎ 
و او ا‎ 
N N 
لى اسا ناتب و اغى ا‎ 


ا ا ا و ا ا 


ءِ ءِ 


ففي هذا النص يضع الشاعر المفردة القرآنية والسياق القرآني ب2 بنى لغوية دلالية جديدةء أي أنه 
يجاوز بصورة متميزة أشكال الاقتباس أو التضمين المباشر للنص؛ فهو يفتتح القصيدة بقوله (تزلزلت 
mels‏ بالسياق القرآني ب2 سورة (الرّلزئة) »جاعلا إيّاها محورا (دلالياً) ء موحيا ك 
النص. فالقصيدة بدأت بقوله (تزلزلت) فجعل هذه الآية بؤرة دلالية معبرة عن الفاجعة والمصاب والثورة. 
ا 2 ا 


فنجد عبارة (فقلنا لهم فاقها ضلا ا اللغوي المألوف الذي يتوقعه القارئ وهو 
ال و اا ای ا 5 ا ا و ا فالتص الحراي 
LNAI a‏ ادرا اقرائ ی ی ااا ا ا 
نوع من المفارقة اتخااة بين دلالة اللص القرآني وبين دلالته المقلوبة 2 الأص الشعري» يمنح القصيدة 
تکشیفا دلالیا وايحاء مؤثرا من خلال استدعاء الدلالة الدينية _د نفس المتلقي» ومن ثم قلبها لخلق موقف 
جديد ودلالة جديدة لا يتأتى إدراكها أو فهمها أو التأثر بها إلا من خلال ارتباطها باللغة القرآنية. 


وھهکذا فان استدعاء اک القرآنى > وقلب دلالتهء وادخاله 2 بلية ا الشعرى يعتبر طريقة فنية 
يستخدمها الشاعر ؛ للتعبير عن رؤيته للواقع أو الموقف الراهن » وإقامة تفاعل بين دلالة النص الدينى 
المعروفةء وییں الدلالة الحديدة التى تتمتل _2 استشهاد الفيصل 1 وتأثير ذلك او الواقع الئفسى للشاعر. 

وهناكف أمثلة كثيرة على حضور اللغة E e‏ وهو حضور يتراوح بين التوظيف الفني 
للنص القرآني بحيث يغدو جزءا من بنية النص الشعري» وبين اقتباس أو إفادة من المفردات والموضوعات 
القرآنية وقد تطرقت إلى ذلك 2 فصل استلهام القرآن بشيء من التفصيل'' . 

ففى مجال الاقتباس والإفادة من المفردات القرآنية يقف المتلقى على عدد كبير من المواطن التى تحضر 
فيها المفردات. 

ففى قصيدة : (قلب العروبة) للشاعر الدمرداش العقالى أفاد الشاعر من اللغة القرآنية حيث 
قال :- 


.۷٠*ص انظر: فصل استلهام القرآن.‎ )١( 


فالأرض سربلها حداد مصيبة 
e Rd‏ 
E ELLE E‏ 
سهم أطاش من العقول صوابها 
N E‏ 
aN‏ 
ويد تنال من لأبزةجرمها 
جرم ااب من العروية قابها 
a‏ 


يدمي لهاقلب الحليم ويهلع 
ی اة وا د يتلفع 
E CEE‏ 
ESS‏ بالديّان بل هو أفظع 


زں 
e‏ 


SEONG NDE NS 
له السماء - بالمهل - الحشر - المهطع - الشرك) بالإضافة إلى أنْ النص يقوم على استحضار قصة‎ 
قابيل من القرآن. وكيف اتسم بالغدر بقتله أخاهء فالشاعر يوظف قصة قابيل ب2 هذا النص؛ ليبين عظم‎ 
الجرم الذي ارتكب 2 حقّ الفيصل ؛ فالشاعر یری أَنْ الغدر الذي تمش ب قتل الفيصل أشد من غدر قابيل‎ 
لأخيه (قابيل يبرا من شق زماننا) ء فنجد هذا النص الشعري يستمد دلالته من استدعائثه للنص الديني‎ 


ودلالاته. 


-: اللعة التراثية‎ -١ 


A BEE ER r E EBT PO Ea ON 
خضو وا تة ( اغلا الرجال) للفاغر غ الرهاب فرت تم المخضة الترانة الف‎ 
ے2 العدل عند عمرء والكرم عند (ذي النورين) عثمان بن عفان»› أنموذ جا تاریخیا تراثا يريد الشاعر‎ 


استعادته لیواجه به حاضره قال 0 


نعم الشهيد ( كإبن حفص ) سيرة 
ERE EE‏ شيخ ال عب ملا 


(۱( الثلاتاء الحزين - فقصيدة ( اغلا الرجال)ء ص۲۷۹ . 


ولسدة الإسلام - كهفا أعظما 


E Ss O a 
واا دى ار = اف اة لمخد جل و كان لا‎ 
باقر داف د ا ا ا و ی هه ارات ا د‎ 
ا‎ 

تاغدل 

. الكرم‎ -٣ 


ويظهر هذا واضحا آيضا 2 قصيدة (فيصل که اا 3 


تلك الشهادة قد املقهازمنا يهنيك في جنة النفرذوس غاليها 
في مقعد الصدق عند الله في رغد من نعمة الله جل اله مسديها 
ها بو اا قى عي اا ارت ى ا ب ها 
وال قى يده ل اه ع ال ا ته 
رى دوه وجي عا ااا فد ي 

ES NETE E ا ی اا‎ 


فالشاعر يستعيد الشخصية والحدت التاريخي a EE‏ أن يجعل الصورة الحاضرة للواقع 
تتدخل 2 صورة الماضي (يوم كان 2 عمر ...) (يوم عثمان والقرآن 2 يده) من خلال التماثل بين الواقع 
کی ااا ا د فن رود لله تعالی عنه غدراء وقتل عثمان رضي اا غه عدا 
ب محرابهء وضتل الإمام علي رضي الأد كا هة غدرا: وبين الواقع الراهن الذي يجسد الصورة الماثلة 
اا دور ال عدر وف د رات ف ها كان دا د اوو ن 
والافتراق بين الواقع التاريخي والواقع الراهن يشكل الشاعر بناءه الفني ؛ وهو بناء يمتاز بالبساطة القائمة 
على الاستعادة والمقارنة بين حالتين ماضية وراهنة من خلالهما a E E‏ 
A EA EE LC TONE e a‏ 
ا رو 


(۱( الثلاثاء الحزينء ص٤‏ ۱۲. 


و4 قصيدة (دمعة مصر) ' للشاعر محمد السيد شريف بستعيد الشاعر الحدث التاريخى المتمتل _2 


بدر» حطبن» اليرموك حيث قال 2 


كنت وممضامن ربي (بدر) دنا 
ا ا و 
وصدى (اليرموك) حجري كالدما 
cell a‏ 
o O‏ 


وسنامن أفق (حطين) ظهر 
EEE EE EE‏ 
في حو ا ررر 
ر بي بكر ورباهم ر 
وأضاءرهاصحارى وحضر 


إن توطيف التجربة التراثية يمتح النص الشعرى قدرة على التغبير عن الواقع الذي تحل فيه الصورة 
التاريخية التراثية حاملة دلالة ثابتة وباعتبارها ظاهرة تاريخية أخذت بعدها الثابت الدال على القوة ك 
التصدي للاأعداء والانتصار عليهم E RE N‏ کان له ثمن هي 
الشهادة. إن الشاعر يعيد إنتاج أو تشكيل الشخصية والحدث اا د منبشقا من واقع 


(۱) 
(¥) 


و2 قصيدة (حکیم ا محمد | خو برکات : 


ا ا ی 
ا د 
E ml‏ 
Eg‏ 
شاعر(الحرمان) والنظم له 
بالغ الزن يداري جرحه 
عقةه ماعَق (شوقي) قبله 


الاو كاي ال 444 


المرجع نفسهء ص٤۱۸.‏ 


.. لكفاني الصمت عذرا 
يا (حكيم الضمت) من بعدك أدرى 
ا ا 
کف ا ارف ي الاب ا 


فى الحنايا 


EE LS‏ يسات 
ا ل ETE OLE‏ 

EER E EEE 
الوجهالأاغزرا‎ e. E 


e dla Il E als CoS 
(يا صلاح الدين) ربعي موحش فلنحزرر (قدسه) (شبرا فشبرا)‎ 
كفت (واقدساه!) ذاك الطود خا؟‎ EEE E EE ھال ال طب‎ 


فقفى فصيد ة (حكيم الصمت) تصبح الشخصية التراثية الممثلة للبطولةوالتحدي والقدرةعلى المواجهة 
أنموذ جا تاريخيًا تراتيًا يريد الشاعر استعادته»ء وهو يفعل ذلك 2 إطار استحضار الشخصية مقترنة بفعلها 
الذي يستدعيه الواقع. وأقصد (شخصية صلاح الدين). كما يلجا الشاعر إلى إدخال نص شعري معاصر 
على سبيل التضمين المحور ؛ لينسجم مع بنية القصيدة ودلالاتها ؛ فالشاعر يضع بيت عمر أبو ريشة : 


EE ASE E N ENS EE a 

طبيعة الوجود الإنساني 2 هذا التراثء وتفهم دور الزمن (الموت) 2 إحداث تحولات مكانية كانت أم 
حياتية؛ فصلاح الدين حرر القدس. والفيصل هو الرجل الذي أمّلت فيه الأمة ب2 تحقيق ذلك الحلم وهو 
رر اا الت غ ا ا ی یه ا ا و ا 


فل قل انق هدد اة 


ب- التشكيل التكراري في رثاء الفيصل :- 

لقد ارتبط التكرار عند الشعراء بصياغات لها دلالات انفعالية تخرج الجملة الشعرية من خبريتها إلى 
إنشائيتها ؛ وذلك عندما يمزجون التكرار بالنداء والاستفهام» وهما أسلوبان يجعلان اللغة الشعرية لغة 
مشحونة ا يعبر عن رؤيتهم. 

فالتكرار موصّل جيّد للأاحاسيس من وعاتها المتهيج عند مبدعها إلى تكوين بنية المتلقي الثقافية التي 
al E LE BEAL Ta EOS a‏ 
قضية شغلت فكر الشاعر وأصبحت قضية ملحُة تستدعي الحضور فاستعمل الشاعر التكرار كأسلوب يؤكد 
هذه القضيةء ويساعد 2 طبعها 2 الأذهان ولفت الأنظار إليهاء فالتكرار يتناسب وعظم تلك المصيبة التي 
أذهلت الشعراءء وغدت محور الرؤية وغاية التفكير ويجسد الحالة النفسية للشاعر الذي تلبُسه الحزن 
والآلم» وهي حالة ر 


EN EO‏ ك لفك وو د 


۲ ومن دلالاته تنبه الشاعر الى نجاح هذا E ANUS‏ 
والأبعاد اللاشعورية. 


کا ی ی ا ی ی ی کی ا و 
فما تكرار الشاعر لكلمة ما أو لجملة معينة إلا مظهر إلحاحي يوحي بضرورة تلمس رؤية الشاعر وإزالة 
الان و ع اة اه اة و واااو ي اا 
وألح عليه حتى غدا مظهرا تکراریاء فغايته تجسيد الألم الذي أحس به عند ذلك قام الشاعر باستحضار 
الآخر حينما وجه إليه أسلوب النداء» فيحسّ بقربه وإن بعد جسدا عنه. والتكرار من الظواهر المألوفة عند 
العرب قديما قال ابن فارس: 

(ومن سنن العرب التكرار والإعادة ؛ إرادة الإبلاغ بحسب العناية بالأمر)'. 


AE CE O EE CS EAN TOE E E TCO ET 
2 على الشاعر وتأكيد المعنى وتقويته مما يشكل قيمة موسيقية مهمة  ووسيلة من وسائل التنويع النغمي‎ 
الشعر. وغالبا ما يكشف التكرار عن التصعيد النقسي من جرّاء شدة التأثر بالموضوع الذي يريد الشاعر‎ 
اتكاة غا ك دة‎ 

ونلحظ ب2 قصيدة (كيف أنساك يا آبي) للأمير عبد الله الفيصل استثماره بعض الأساليب وتوظيفها 
ا اکن الشعري ؛ كاستخدامه لأسلوب الاستفهام بشكل لافت للنظر (بآيء كيف) ؛ لما يتمتع به هذان 
الأسلوبان من قيمة أسلوبية تأثيرية تسهم 2 جذب انتباه المتلقي ؛ لتوكيد حقيقة ماء أو مطلب يشغل تفكير 
الشاعرء و يتيحه هذان الأسلويان من مساعدة الشاعر 2 الدخول الى موضوعه . وقد استخدمهها الشاعر 
بكثرة مما أسهم ب2 إبراز هذا النص» وكشف عن غايته الحقيقيةء فضلا عن إسهامه ب2 الكشف عن حالة 
الحسرة والحزن والتوجع والتفجع التى بعانيها »> وابراز جانب الحيرة والقلق والاستغراب. 


TANE 
أي خطب مروع كنت أخشا ۵ر فا عر می وفل سلاحي‎ 


١۷۷ص‎ :ه١۶١١١ الضاحبى 2 فقه اللغةء ابن فارس أبو الحسين أحمد بن زكرياء مطبعة المؤید:‎ )١( 


(۲) ديوان (وحي الحرمانء وحديث قلب) للأمير عبد الله الفيصلء ص۲١٠.‏ 


لقد تكرر الاستفهام (بأي) خمس مرات 2 الأبيات الخمسة الأولى من النص ؛ ليعمق المأساة وليحفرها 
حفرا 2 وحجدان السامع وعقله. والتكرار 2 الرثاء مطلوب لظم الخطب ٤‏ ووقع الملصيبةء ويأتي للتوجع 


والتأوه هنا. 

وقال الشاعر أيضا :-“ 

كيف آرثيك ياآبي بالقوافي؟ 
EES RE EKE ES‏ 
ا 
كيف لا أخسب الورجود جخيما 
كيف أقوى على احتباس دموعي 
E E FE ES‏ بي ؟ كيف بحو 


وقوافي قاصزاات المججناح! 
شهيدا Ey‏ للفلاح! 
E N ES‏ ا 
بحتويني في جيشتي ورواحي؟ 
وأنا لا أخاف فيك اللاحي؟ 


الاستفهام : (كيف) بأنْ الإنكار هنا يتجه إلى نفي وجود كيفية وطريقة تنتهي بالشاعر إلى نسيان والده أو 
کر اها ی ا لاان ا ع ا ا 


كما استخدم الشاعر تكرار الحرف (إن) 2 الأبيات من السادس إلى الثامن» وهو حرف يفيد التوكيد 
؛ ليؤكد شدة هذا اليوم وعظمه» وشدة وقعه على الشاعر. قال :- 


إنه يوم (فيصل) خر فيه الط 


هذا الاستخدام أسهم 2 نقل صدق عاطفة الشاعر ومرارة تجربتهء وخفف 2 الوقت نفسه من الزخم 


النفسي الذي يعيشه الشاعر من جراء هذه التجربة المؤلمة. 

ويقف النداء إلى جوار الاستفهام 2 عملية التأثير 2 المتلقي أو السامع» ولعل هذا هو الدافع الحقيقي 
الذي دفع الافغر ال ا د ن النداء يعكس الحالة الانفعالية للشاعرء فهو تجسيد للالم والكبت 
ىكال الا 

أسلوب النداء هو ظاهرة لغويةء لكن لا تلبث هذه الظاهرة أن تتحول الى ظاهرة انفعالية وجدانية 
( فک ا ا ا ا 


إن هذا الصضدئ أو الدوى الذى يحدثه هذا الأسلوب من خلال تكراره يظل نتشر على مدئ القصيدة 
بصورة فيها تحسْر وألم ؛ فاستخدمه من أجل حقيقة يهدف إلى إيصالها للآخرين. وندرك بوضوح أن 
الشاعر استخدم النداء ب (يا) ؛ ليفيد جانب التحسّر. بالإضافة إلى إبراز ما يضرب 2 نفس الشاعر من 
cala aE ga N‏ 
ما هو داخلي. 


قال الشاعر غازي القصيبي 2 قصيدته (فارس القدس) :- °“ 

ا ا اص ي ا اا ا ل ف 
ا ا ا ی ا ی 
ا ا 
e A a yS‏ 
نجد أن الأسلوب هو طريق الشاعر ك التعبير عن أفكاره ومشاعره؛ فقد عبر عن محبته للفيصل 


وتحسّره على فقده بهذه الأبيات التي كرر فيها لفظ (لو) ‏ للإشعار بعزة المتمني وندرته؛ لأن الشاعر يبرزه 
4 صورة الممنوع فنجد عمق الإإاحساس يفاجعة الفيصل ؛ ك (لو) تفید هنا التوجع والحسرةء فيخاطب 


الشاعر (فارس القدس) بتلك الصرخات المدوية وتلك الأمنية المستحيلة فلو أمكن فداء الفيصل لفدته 
الروح لقد عير الشاعر عن مكانة الفيصل SS SEE‏ (الأضلاع) و (الأجفان) التي تدل کل 
منهما على الحماية والوفاية ا ا ي ان کو غا يحمي الفيصل من الموت» وأن يكون جفنا 

وكأنُ الفيصل عينَء ويريد ااغر ج ان کک 


وعبر عن ذلك باستخدام أسلوب يدل على أن هذا الأمر مستحيل. لو يرد القضاء أو القدر لمنع الحب 
الذي 2 قلب a‏ يحميه من اعتداء (الجبان) ويقصد به (القاتل) الذي 
يتصف (بالجين) لما فيه من الغدر والخيانة. واستمرٌ الشاعر بهذا التمني المستحيل» ولكنه 2 نهاية المطاف 
يؤّمن بالقضاء والقدر وحتمية الموت. 


و4 قصيدة (نم يا شهيدا هانئًا) للشاعر أحمد اخم البدري جد الشاعر يعتمد على التكرار 2 اک 
القصيدة ؛ حيث قال :- 
ا عل ف هلالد في ظلهلبست ثياب فخار؟ 
نجد الشاعر هنا يعتمد على التكرار ؛ فقد استخدم أسلوب الاستفهام (من) خمس مرات» ليعطي 
شعورا بالحيرة والاستنكار مما حدٿث» ویصور عمق الإاحساس بالفجيعة والفراغ الذي تركه الفيصل بعد 
فقده. وقد حاول الشاعر ابراز صورة الفجيعة والألم والحزن الذي يبعيشه محاولا بذلك نقل فجيعته من 
إطارها الذاتي الخاص الضيق إلى إطار عام أعم وأشمل. 


وکال :اكا 


ا ی کی ا ا ا 


(۱) الثلاثاء الحزین» ص۲۸٠.‏ 
(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (نم يا شهیدا هانا)ء ص۱۲۹ . 


O TE E e ED 


فقد حاول التعزي عن الفقيد بصيغ دعائيةء فيها الرجاء والتوسُل إلى الله وقد كرر الشاعر (يا ربُ) 


و2 قصيدة (قلب العروبة) ‏ الدمرداش زكى العقالى قال :- 


E E E EE, يراب صدعهم‎ E E من بعده‎ 

ممن بعدەللمسلمين يؤمهم بجإمامة م يى طاءة 5 ممنع 

من بعده حافل وو س عرفته نجمافرقدايترفع 

هنا يعكس الشاعر رغبته 2 إبراز حزنه وفجيعته وحجم الخسارة الجسيمة التي لحقت به وبالأمة 
العربية والاسلاميةء خاصة بعد رحيل الفيصل الذي كان مصدر عز وسند للمسلمين ؛ فتكرار عبارة (من 
بعده) ثلاث مرات اغ شعورا بالفقد والضياع . وتزداد وطاًة الشاعر بهذا الفقد ويتداخل فيها احساسه 
بالغربة والشعور بالهوان بعد أن فقدت الأمة الفيصل والشعور بالفراغ الذي تركه وراءه. 


وقال أيضا :- 


و متهم ااا عل كه فى لمل آوفى الحرب ل ين 
هو (فيصل) الإسلام نور عقله مدي ونور في البصيرة يسطع 
هو (فيصل) الإسلام عمرقلبه حب بەلله خوفايخشع 
هو (فيصل) الباني تعاظم فضله مذ كان حتى طاب منه الضجع 
فقد كز الشاعرغبارة (هوقيصل) ثلاث مرات؛ ليعطي شغورا على مثالية الفيصل» وليوك على أنه 
يمتل الأمة الإسلامية كافة 2 كل قيمها وأخلاقها ودينهاء فهو النموذج الأمثل لكل تلك القيم والمبادئ. 


قال الشيخ إبراهيم فطاني ب2 قصيدته (أي هول عظيم) :- 


(۱( المرجع نفسهء قصيدة (قلب العروبة).ء ص۷١‏ . 
(۲( الثلاثاء الحزينء فصيدة (قلب العروية)ء ص۱۲۷. 


۱۱۱ 


أي خطب واي هول عظيم 
روعت مكة وأرجاء جد 
ویب ي طيبةبدمعغزير 
وااو واا هر 
ر جه اف ار ي ت دا 


أي سهم أصابنا في الصميم 
E ET EEE,‏ 
وفؤاد من الأاسى في جحيم 
فبكى القدس من بكاء الحطيم 
ال اي ا ارتب اال 


لقد كر الشاعر (آي) ثلاث مرات 2 البيت الأول فأعطى ذلك شعورا بالحزن ؛ واللوعة والفجيعة ؛ 
لسر تلف ألالفاظ حى عن رة لقاع واو فقن مات هذه ااافا تة ر نة توو هة املف 
الاكرو اة وأشاعت روح الحسرة والألم والحزن وحرقة القلب والتوجُع» فضلا عن امتلاكها القدرة 
على تصوير حالة الضعف والعجز والانكسار وعظم الملصيبة التى يعانيها الشاعر والأمة يسيب تجربة 
الفقد. 


وقال أيضا :-(' 


EDIE ESE 
IEE OEE 


كا ي ا و افا 


E ECE‏ في الاق ره النجوم 


م 
e‏ 


کل واللّه اف ال حباه 


کان کال ےت طا 


e 


فالتكرار 2 هذه الأبيات ب (كان) يفيد إثبات حقيقة تمثلت 2 إثبات صفات الفيصل وخصاله الحميدة 
حتی غدا بواسطتها ا ومٹالا يحتدى به. وبذلك حقق الشاعر غايته المتمتلة ج تخليد المرثي بتلك 
الفضائل والقيم الإنسانية النبيلة التي أضفاها على الفيصل. وقد وفق الشاعر 2 انتقائه للمفردات والألفاظ 
المعبرة عن صفات المرثي. 


(۱( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (أي هول عظيم)ء ص۸٤۱‏ 


11۲ 


وقال أيضا :- ٠‏ 

SETS‏ نداء رب كرم 
O EE E E ۸۹E‏ نظيم 
ا 
حمل العبءفي ثبات القروم 
من تسامى في نبله والفهوم 


لم يمت (فيصل) ولكن تسامى 
لم يمت (فيصل) وهذى خطاه 
لم يمت (فيصل) وآل (سعود) 
ا 
a‏ 


فالتكرار هنا يفيد الجزم بأن الروح تبقى وإن فنى الجسد. وأن خلود البطل يتمثل 4 تغني الأجيال 


ا 


بمجده بعد رحيله» وأن الفيصل باق ويتمثل هذا البقاء باخوانه من آل سعود الذين حملوا الأمانة من بعده 
وساروا على هدنه: 


ع وا ن 


إحنّْبثهاالعدىفى الحفاء 


OE EE EE EET 


از ن ا 


Ll gg 


لله 


EN E EE, EE SE | 


0 E E E E 


EEN ETE 
کرم الزخاه‎ EAL E ER 


فا ا شخ دة ا کی د اک وا وو ا و اکن 
فقد أراد الشاعر إظهار حقيقة الفيصل وقيمته إذ إنها شغلته 2 أعماق نفسه حتى أصبح الشاعر وأصبحت 
مفرداته المكررة دلالات محملة بتراكمات اللاواعى لديه عن حقيقة الفيصل وتاريخه . 


.٠١١-۱١۹ص المرجع نفسهء قصيدة ( آي هول عظیم)»‎ )١( 
. ۱٤٤ص الثلاتاء الحزينء‎ (۲( 


1۱1۲۳ 


- القيم المدحية فى النص الشعرى (التأبين): 

E RS e a 
e اوا ا ا للكرم والشجاعة والوفاء‎ N e od 
والسياسة والأنفة والحزم وركوب الصعاب والشرف والعفة والفصاحة .وهم بدلك یحاولون تخلید الفيصل‎ 


شعریا ووافعياء فقد عمدوا الى الاشادة به› وأضافوا اليه كل ما يستطيعون من فيم ومٿل» هي موضع اعتزاز 
للامة الغريية والاسلامية. 


فهذه المراثي تحتوي على كل ما يمكن تجسيده من قيم 2 الإنسان؛ لأنْ الشعراء 4 الحقيقة لا تبكي 
الفيصل 2 ذاته فقط. e‏ اغلت: کے اد LAE a‏ موت للقيم 2 
نظرهم لا موت للفيصل فحسب. فقد كان الفيصل يمثل أمة بالنسبة لهم. كما اعتمد الشعراء على الأسلوب 
الوصفي الذي يقوم على تعداد هذه الخصال والمناقب » ورسم صورة متالية بغية تخليده ؛ وهي صور قائمة 
ب2 النفس والوجدان ب4 قصيدة (بكت القلوب) ' لأبي تراب الظاهري حيث قال:- 


ا a‏ 
ر ا ا و ا راا ال ا 
ا لهي وكير قاق اتةه 
اش ا دو تك وكا واد )و و ال ق لاو 
EE E O E a aS‏ 
E, US‏ 
لقد وصف الشاعر الفيصل بالملك الباني والقائد المحنك الذي ساس البلاد بحنكة وكياسة ورزانة » ولم 
يكتف بذلك بل أضاف إليها الكرم والسخاء. 


فالقيم التي اعتمد عليها الشاعر هي :- الشجاعة - العقل - الكرم . 


و2 قصيدة (هول المصاب)' للشاعر الأردنى أسامة المفتى قال: 


7 ا انکر کی 40 
(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (هول المصاب )ء ص۲ ۱۲۲-۱۲. 


11٤ 


قد كان فيصل في الحياة كمشعل 
یر درت ٠‏ ی کن ا غ 
جل الصاب فمن يقيل عغارنا 
e lol‏ 
فبنى بدين E E‏ 
e CR EET,‏ العظيم لے الان 
أو و اا اة و 


لم ية يثني في عزمه في جولة 


ao ES Ea a a a o وه ا ع ا‎ 


دیںن وحرب. 


فوق الجزيرة بالتقى يترفع 
کے E‏ کک ن کے ا ی ع يتسرع 


فالقيم التي اعتمد عليها الشاعر هي :- الإقدام - الشجاعة - الدين . 


0 


الإقدام تمثل 2 كونه رائدا ومعلما. والشجاعة تمثلت 2 الجهاد» والدين تمثل 2 التقى. 


و2 قصيدة (بطل العبور)“ لأحمد مخيمر قال:- 


وكنت ابر الناس في التاس حكمة 
وأقربهم له فيماتريده 
a TS‏ 
کے و ا 
ال وو ووا اجو روف 
مدبر ملك حامل عبء حفظه 


فتعسالهافي الناس كفالكيمة 


المرجع نفسه ۰ صض۱١۶٠-١١٠.‏ 


وأصدقهم قولا, وأشرفهم فعلا 
وأكشثرهم في كل مكرمة بذلا 
وأوسعهم جل وأعظمهم نبلا 
لاي دا د ق 
صباح غد في يومه قبل أن حلا 
على كتف لم تشك ضعفا ولا ثقلا 
IE es‏ 


ر و الخليقةر هادا 


Gh 
ولم ترع إنسانا كرمار ومؤمنا‎ 


e 


وا ودود 


e.‏ فهر ل 
رحیمار وشيخا في عباءته کهلا 


أقد أشاد E‏ هده الأبيات بمکارم الأخلاة ق التي اض بها الفيصل› > ول صیعت هده المكارم 


الفيصل ؛ مما أضفى عليه صورة البطل ؛ فالشاعر أراد أن 


يمجد المرثي » ويصفه بمكارم الأخلاق فخلع عليه صورة الإنسان العظيم. 


فالقيم التي اعتمد عليها الشاعر :- الحكمة - الصدق - الشرف - 
ا دا کے 


- الإباء - العزم - الشجاعة - العدل - 


الرحمة- 


الدين - الكرم - الحلم - النبل 


ول قصيدة (يوم عصيب)' للشاعر عبد الله بن سليمان المسعري قال:- 


ا 


لتا ال ا ي او 


EE EOE EEE 
أإبو التضامن للإسلام يحتكم‎ 


فالقيم المدحية التي تطرق إليها الشاعر 2 هذه الأبيات :- 


العدل - 


الإحسان - الكرم - الجهاد - الشجاعة. 


و2 قصيدة : (قصة الفيصل) ” للشاعر عبد المنعم عارف قال:- 


(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (قصة الفيصل)ء ص۲۸۲. 


نور إان وإشع اع ذكاء! 


۱۱٦ 


lS E 
أوتي الال فلميعبث به‎ 
کے و ا‎ 
في رحاب الخيرقد حاز على‎ 


فيصل لاسا دعا اها 


RD EEE 


الكرم والعطاء - الذكاء - القيادة - الصلاح - الإخلاص - الكبرياء - الإيمان - الشجاعة - 


العقل - الحكمة - الإقدام . 


وقال أيضا :-(' 


EES EE 
و ی‎ 
تما اا ا ی ما‎ 
أوقف البترول عن خلانها‎ 
وسلاح الفط في أوطاننا‎ 
ن یر کي‎ 


جبهةللعرب من بعد انحناء 
ربهم دوماأعلى رفع اللواء 
إذ رمى أفعى يهود في دهاء 
في اثتلاف مع إخوان الرخاء 
اق اا ورم اا 
EET EET‏ 
سفه في الحصم تحظى بالعلاء 
شهدت (مصر) لخيرالأصدقاء 


لقد خلع الشاعر على الفيصل صفات الشرف وعلو المكانة والشجاعة والحكمة والشهامة ؛ فالمرثية د 
ایا ترد فاا ار ا اه وا ارال وا موا اسا ات ن که اضر 
اك ا د الخ عل ان ا د ان ا ما ها ا 
بالصبر والصدق والصمت على سفه الخصم والإنسانية. 


a E a a a 


11۷ 


O N e E a 


قال التاغر د / قات ندارى :2“ 


لو بخ طت ادق وهيام 


رف ا اا ا ج او ا 


ا 


E EC E E E O 
وك قصيدة (صيحة قلب)  للشاعر محمد علي الجار الله قال:-‎ 
لله در يلاد كان فائدها سال ارت وار‎ 
فيه الشىهامةوالإيمسان مكتمل فيه التقىوالرضىوالحب والزهد‎ 
زانته كل سجايا الخيروانطبقت عليه كل صفات الهدي والرشد‎ 


جسد الشاعر كل معاني البطولة والشجاعة والقوة وكل سجايا الخير والحق 4 شخصية الفيصل الذي 
أصبح قائدا عظيما يحمل كل صفات وقيم الإنسانية. 

لقد تدفقت هذه النماذج الشعرية إبداعا فنيا بلغ القمة 2 التمبير عن تلك القيم المدحية التي تحمل 
سموا ك العقل والشجاعة والعدل والعفة. لقد تحول الفيصل بتلك القيم والمثل العليا إلى بطل ك4 الوجدان 
الرس 


قال الشاعر / محمد مصطفى شهاب 4 قصيدته (صبرا بني يعرب) ,- 


)( ۱ ( الثلاتاء الحزينء فقصيدة (شهید المسلمين)ء ص۲۸۹ . 


(۴) المرجع نفسه. قصيدة (صبرا بني یعرب)ء. ص‌۲۲۲-۲۲۱. 


1۸ 


e e ll 
EE E O 
EE E E 
INE ETE بالزهد‎ 
لف‎ N تغْطي‎ 
قد كان شخصك للإنسان مفخرة‎ 
لم يخزن العَرْب والإسلام وحدهما‎ 


8 ا ت )۱( 


a E 
بطل المروءة والشهامة والتقى‎ 
ذلك قال 5ر ناضر نن سحت الر د2‎ 
محنك تصرح الاقتران ی‎ 
E ا ا‎ 


ماك اب فقوا وات 
ات وا ا غ 
کو و 
لل ا ا 
اا بال EET EE‏ 
E E‏ 


ل فاس ا دموع الزن دولات 


ol O 
باع لے لایو ا‎ 
E 


و2 نفس المعنى قال الشاعر / اها بن شاھىن الجلاهمه a‏ 


ال ا کک وا و کيا 


فإفيصل) راعيناوحامي ذمارنا لدى الروع .. إن عز الكمى المدافع 


(۱( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (درع العروية)ء ص۲۷۱. 


۱۹ 


ا ق ا کي ا 
و (فيصل) ذو شأن خطير لدى الورى وأعلى ملوك الأرض .. يرجى ويسمع 


لقد كان الفيصل حامي الحمى » وأعلى ملوك الأرض 2 الشجاعة والإقدام والكرم والسخاء والحكمة. 
دكت غر القاغر تضفت | لام ةو سارها خد فة الكل : 


د - شخصبة (القاتل) ذ في النص الشعري: - 
RTE‏ اراد ا فن کد یر 
الله له عزًا ب2 الآخرة يحتل به المقام الذي ارتضاه للشهداء. 
O EE E‏ 
Ay‏ ۰ بالبكاءء بالصمت. ادت E‏ 


من َلك 0 U Sd‏ ا الذين آمَنوا امن واكم ورلاد 
٣‏ و ل ا 
کا 


و ی الخ و طن اة اترا ى ` 


لقد عبر الشعراء ب2 رثاء الفيصل عن هذا الحدث المروع الذي هز القلوب ؛ فأسهبوا 2 وصف القاتل 
ب قصائدهم الرّثائَيّة بالغدر والخيانة والجين والطيش والشقاء ؛ فقد قتل النفس التي حرم الله قتلها إلا 
ا : 

على الرّغم من أن بعض الشعراء تحفظ عن ذكر القاتل وفعلته ربّما لحساسية الموقف» أو لأن استشهاد 
لمل سيط ر على رمم فم ركن هناك مجان ذلك ار هده الام به لک ل كرون لد دة د 
اض 


من القصائد التي لم تذكر القاتل:- 


)١(‏ رجال ذهبواء محمد عمر توفيق. الأعمال الأدبية الكاملة .)١(‏ الناشر جامعة أم القرى بمكة المكرمةء الطبعة الأولی. ۱۹٤۱ھ-۱۹۹۸م»‏ ص۸۸. 


-١‏ (القوا2 التكل) للشاعر أحمد الغزاوي. 

۲- ( كيف أنساك يا أبي) للاأمير عبد الله الفصل. 
۲- ( بكت القلوب) لأبي تراب الظاهري. 

؛- (2 ذرى العلياء) لأحمد بن عثمان التويجري. 

“٠‏ (طوي الجزيرة) للشاعر هارون هاشم رشيد. 

1- (مصرع الصقر) للشاعر حسن عبد الله القرشي. 
۷- (الجبل الأشم) د/ عبد الله المعطاني. 


ومن القصائد التي ورد فيها ذ كر القاتل» قصيدة (قلب العروبة) للشاعر/ الدمرداش العقالي الذي 
ربط فيها بين شخصية القاتل مشبها لها بشخصية قابيلء فكلاهما ار ی ا 
الحم والمودة والقرابة ! الا ن جرم قاتل الفيصل أشد؛ لأنه أصاب قلب العروبة. فوت ااا م وت 
الأمة التي فقدت ا i e‏ محتکا E‏ فوا . لذلك وصفة الشاعر بالشقي. 


قال:- 9 


فالآرض سربلها حداد مصيبة 
EES FETE‏ 
E EEE‏ 
سهم أطاش من العقول صوابها 
EEE E EEE‏ 
EERE‏ 


ويد EE‏ من الأإبوة جرمها 


فاا يه و ي با هن 


جرم اا شر العروبة ها 


(۱( الثلاثاء الحزينء فصيدة (قلب العروبة)ء ص٦‏ ۱۲. 


يدمى لهاقلب الحليم ويهلع 
ببغى الفساد وبالردى يتلفع 
ETE‏ 
ودا به فقي كل بيت مصرع 
اا رت ي 
في الحشر فاعلها الغوي المهطع 
كالشرك بالدَيّان بل هو أفظع 
ES Es‏ جرمه لا يشفع 
ا ا ڪي ڪا و 


۱۲۱ 


قال الشاعر اخ اش البدرى:-(' 


ا ی ا ا ق ر 
حكم القضاء ولا مرد لحكمه واللمرءفي الدنيا E‏ 
يصور الشاعر هنا القاتل بالل الذي سلب الأَمّة الإسلامية سعادتها » وأشاع الحزن 2 أرجائها ؛ 


فالقاتل لم يسلب روح الفيصل فقط بل سلب الأمَّة كلها. وقد خص الشاعر (اليد) بالفعلء فذكر الجزء 
و اگ 


و4 قصيدة (بطل العبور) قال الشاعر أحمد مخيمر : 

ا E‏ و e rs ٣‏ 1 
رمت من بنى مجد الغد الضخم شامخا وحاضره .. من فوق أمس الذي ولى 
N‏ ورعا» سمح الخليفة» هادئا ألوفا ودوداء دانيا عطفه» عدلا 
وکو غاا كرا وا وجه a‏ 

E 8‏ م 3 ڑں 
وصاحب قلب يحمل الحب للوری ENE‏ م الكالد 
E E E‏ طوي فى حناياه العَمَاهَة» والغلا 

ٍ 0 3 
وأصبح ار یت E‏ > والاسى ولؤما EEE.‏ ار مل الذ لا 
فشخصية القاتل تحمل 2 حناياها الحقد والغدرء واللؤم والعار؛ لايا اصابت المجد والحكمة والمثل 
الفيصل إلا آنموذج لتلك القيم والأخلاق العليا. 
فنجد أن القصائد التي تعرّضت إلى شخص القاتلء ربطت فعله بتلك اليد التي حملت السلاح ب قتل 
الفيصل» فقد وجه لها بالدعاء ان ع ل 


(۲) المرجع نفسهء قصيدة (بطل العبور)ء ص۲١٠.‏ 


۲۲ 


(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 


قال كنعان الخطيب' 2 هذا المعتى:- 

مدر متاح ل مرد اة 

o ‌ 4 0 ت‎ 

E EE E E EREY 
ا 2 ۰ ق‎ 

لك أسوة بالراشدين فقد قضوا 

وقال الشاعر مطلق الذيابى؛-”" 


SONIC ETE EE 


a 4 
EA aS 


Cg e 


أمشلك من يغتال؟ ما أفظع الرؤى 


N SS 
i 


ل اش من E‏ على الأحقاد 


COFCO EET 
الاش کن اا ول ود‎ 
ا‎ 


ويا لصروف الدهر من حمق جانيكا 


وقال 2 المعنى نفسه الشاعر عبد السلام هاشم حاطةل.- () 


يايوم سوء تواری فيه فيصلا 
و ار E‏ و 


يبقفى EEE‏ کک بشعلته 


N RS 


و2 قصيدة (يوم عصيب) الشاعر عبد الله بن سليمان المسعري قال:- 


الخلا اء الحزينء فصيدة الفاجعةء ص ۱۸ء انظر دیوان وحی الخاطرء صا ۲ 


الاداء الزن فة تاهاد ى 


المرجع نقسةكء فقصيدة (يوم عصیب )ء ص ۲۷۷-۲۷٦‏ . 


۲۲ 


تعوذ باه من يوم الم بنا وساعة سادها الكفران والشرم 
من قاطع جاحد ران نعْمَته أعمى البصيرة قد أودى به الصّمم 
ا ا ا ق 
من النفوس نفوس للردى خلقت ترى الجحيم ECE‏ 


وقال عبد الله بن إدريس:-' 


o e‏ الجن وشيطان الإنس (القادی) ؛ فوجد أَنْ شیطان الجن e‏ الشيطان 
الذي فقد بصره عندما قام بهذه الفعلة النكراءء فقد كان أعمى بصر وبصيرة. 


قال“ 


ا ا ا و 
حاولت أن تطيیح بالصرح والصرح سیبقی غم E‏ مش مخرا 


فال ك القضة ة3 اا 


ی ا ا و 
E RE CE EET ELLES E EE‏ 
Ee IE TEE EE‏ بالأمس بالحياة قريرا 
REE EE EO EEE EL EEE‏ 
N E‏ اس 
E O‏ 


(۱) المرجع نفسه . قصيدة ( حزن ووفاء ) ٠‏ ص .۲١١‏ 
(۲( الثلاثاء الحزين ۰ ص ۲١۱۲‏ 


۲٤ 


ولم یکتف الشعراء بوصف القاتل بالغدر والجين والخيانة واللؤم فقط بل إن بعضهم صور القاتل بصورة 


الوحش الذي لا يرحم أو المجنون الذي لا يعي؛ كقول سليمان العبد الله الحمدان :- 


و و ا فل ول ا و ی 


وقال علي أبو العلا ك 
با راض احا وا قى الك وو و ا ج 
E N Ty‏ 
و4 قصيدة (يا ليته طاشت يداه) ‏ للشاعر محمد على السنوسي قال :- 
Ell dg N‏ 
صر ل ا ر ق ا و 
او و و ات کل ادا ر 
لم يغب عنامليك صنعت يده التاريخفيناوبناه 
ا ا اي ل ا ا 


لقد استعان الشعراء بالدعاء ؛ ليصوروا رد الفعل الذي يشعرون به نتيجة ما يلاقونه من مرارة. قال 


الشاعر اچ بن شاھىن الجلاهمة:- °١‏ 


(0 
(۲) 
(۴) 
(٤) 


لار ا اا كه ب عا ف ج د 
فقد عقر الإسلام ف ع قرادار وض ال د وترفع 


الثلاثاء الحزين»ء فصيدة (اللّه حسبی) ء ص۲٣٥۲‏ . 


المرجع نفسه. قصيدة (4 ذمة اللّه)» ص٣٠٠۲.‏ 
المرجع نقسةكء فقصيدة (یا ليته طاشت یداه)ء ص٣۲۲۰‏ . 


1۲0 


فق اف سياه تلوح كأنها علامات يوم فيه للبغي مصرع 


#w 


فالشاعر يرى القاتل آثما ؛ لأنه عقر الإسلام وصدّع الآمالء فهو 2 نظر الشاعر من معشر القوم اللثام 
الذين يسعون إلى القضاء على الإسلام ورجاله. 


وقال 2 المعنى نفسه الشاعر/ عبد الله الستاني:-“ 

E Ls COG a 
وقال عبد المحسن بن أحمد الماضي:-'‎ 

ما أعظم الخطب فيماجاء من نبأ وأبشع الجرم فيماسيق من خبر 
کی ا ا کی اوا و ر کی در 
واستعظمت فعله اللغرور في ملأ عاشواعلى الأمن في أمن من الغير 
ەسس 

NE n N. A CS o Ey 
“ وك قصيدة (أغلا الرجال) للشاعر/ عبد الوهاب عرب قال:-‎ 
ا د ا ا ی‎ 
فنجد كل القصائد التي تعمرضت لشخصية القاتل ربطت هذا الفعل بقضاء الله وقدره.‎ 

قال الشيخ إبراهيم فطاني:-*“ 


کے ا يموت Es:‏ فى حماهەبطلقة من أثيم 


ا 


(۱( الثلاثاء الحزينء فصيدة ( دق الفاحعة)ء ص۲۵۹۸ . 
)٤(‏ المرجع نفسه. قصيدة (أغلا الرجال)» ص۲۷۹. 


.٠٤۸ص الثلاثاء الحزين. قصيدة ( أي هول عظيم )ء‎ )٥( 


۲٢ 


وقال أحمد البدري:-'' 


۲ 4 4 e 
( وقال طاهر زمخشري:-'‎ 


(۲) المرجع نفسه.ء قصيدة (يا أمة الإسلام)ء ص٤۷٠.‏ 


۲۷ 


المىحث الثالث 


ذاكرة المكان والزمان 


(يمثل الزمان والمكان الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء الفيزيقية)'. 


نستطيع أن نميز فيما بين الأشياء من خلال وضعها ك المكانء كما نستطيع أن نحدد الحوادث من خلال 
تاريخ وقوعها 2 الزمان»ولكن نجد أن المكان أكثر التصاقا بحياة البشر. من حيث إن خبرة الإنسان بالمكان 
وادراکه له پختلفان عن خبرته وإدراکه للزمان غبينما يدرك الزّمان إدراکا غير مباشر من خلال فعله ڈ 
الأفياء: قان الكان ندرك إدراكا حسيًا مباشرا Ls Eg BE N Kase‏ بالمكان الذي يعيشون 
فيهء ويتضح أن المكان حقيقة معاشةء ويؤثر ك البشر بنفس القدر الذي يؤثرون فيه. 

6 وان ا قر ا د ا ور ا ف ا ن چا ا 
أن المكان قد سرت فيه الشاعرية حين تعامل معه الشاعر وفق دلالات شعريّة. فأصبح المكان يحمل المعاني 
الشعرية التي تؤرق المبدع» وهكذا احتضن المكان معاني الحب والوفاءء مثل ما احتضن معاني الحزن والألم 
والبعد والفراق. 


(وعلاقة الإنسان بالمكان تبدأ قبل ميلاده ولا تنتهي بوفاتهء أمَا معرفته به فيقتصر على فترة الوعي 
بأهمية الأشياء التي يتعامل معها الإنسان وتؤثر 2 حياته ومن ثم يتجه النظر إلى المكان كشيء يحمل 
أكثر من دلالة أو قيمة حضارية تتشكل تبعا للمعطيات الثقافيّة للمجتمع ب2 الفترات الزمنية المتعددة. 
وعلاقة الشاعر بالمكان ذات أبعاد متعددة تستحضر الواقعي والخيالي والوهمي» ويكفي أن الشاعر 
يعيش 2 المكان على مستوى الوجود a‏ > ويسبح 2 المكان 2 عالمه الشعري ؛ فيستحضر المكان من 
المعرفة الا و وجو که ار ل مق ور المكان الحقيقي» كما يخترع المكان 2 الفن 
ویحتله بالوجود). 


لقد أدرك النقاد (أهمية المكان 2 الشعر العربي القديم 2 مختلف عصوره» وإن الشاعر العربي القديم 
تأثر أول ما تأثر بالمكان فكان لدينا شعراء الحضر وشعراء البوادي و.....). 

فالمكان يظهر بكل تفصيلاته بهذا الشعر. كقوة قادرة على تلخيص تاريخ الحالةء وعلى الاحتفاظ 
بمعان وتشكيلات لا توجد 2 سواهاء وعلى قدرتها على إعطاء هذا الشعر طافة مميزة ثم احتواء هذه 
O E O E O E N CO O‏ 
)١(‏ (مشكلة المكان الفني)ء بقلم : يوري لوتمانء تقديم وترجمة: سيرا قاسم درازء المكان ودلالاته. تقديم: سيرا قاسم دراز» ص۷۹ . 
(۲) (شاعرية المكان)ء د/ جريدي الثبيتيء الطبعة الأوئىء ۲١‏ ه- ۱۹۹۲م دار العلمء جدةء المملكة العربية السعودية. ص١٠-١١.‏ 


(۲) (ما هيه المكان لدى شعراء الجنوب)ء عبد الرحمن حماديء مجلة (الباحث)ء السنة الرابعةء العددان: الثاني والثالٽ (۰۲۰ ١۲)ء‏ تشرين ثاني ١۱۹۸م‏ 
شاط 71۹4۲ Va‏ 


۲۸ 


نتيجحةه أوجود الأخبة أو الآأهل. وك وفاء الشاعر بجعله يتعامل مع المکان ب بنفس الشعور لأنه يبقي يحمل 
الذكرىء» كما أنه يربطه بالمعانى الإنسانية. 


فالشاعر الذي يقف على المكان يرى فيه آثار الزمن» ويحاول بيان آثار الزمن 2 ذلك المكان. وهذا 
يدلنا على مدى تأثير المكان ب2 وجدان الشاعر و2 نفسيته» و2 تعبيره عن أدق خلجات نفسه وشعوره. كما 
نا ی اود اد ا وان ا غر ج ابام ماهر ان ر هان ا دان ا 
e‏ بل حدث له رد فعل قوى داخل القصيدة» فقد أعاد الشاعر الماضي داخل المكان وحوله الى مكان حى 
2 نفس الوقت وهذا يظهر مدى عمق إحساس الشاعر. وتحول هذا الإحساس إلى رؤية حدسية قوية عميقة 
یڅ شکل تعبير شعري فني. 

کان اها اعرا داد ت عا د ن ع ای و ف ا 
O a E a‏ 


(و2 الرثاء يظهر أثر الزمن واضحاء بمعنى أن الزمن -كعنصر داخلي نفسي 2 القصيدة- هو 
المسيطر على أبيات الرثاء بجانب القيم التي يرثيها الشاعر 2 المتوفىء وهذا يدلنا أيضا على أن النظرة 
الزمنية والمصيرية أعمق من (مسألة) تمجيد إنسان مات وأشمل)'. 


ويضاف إلى ذلك أن قصائد الرُثاء بالذات يكون عنصر الزمن فيها موجها وجهة أخلاقية 2 الاستشهاد 
بالمآثر والقيم التي قام بها المرثيْء فنجد الشاعر بلغ أقصى امتزاج للزمان بالقيم وبالمكان. 


(ويمكننا إدراك معنى الشكل البنائ 2 قصائد الرثاء التي ترتد إلى الماضي مستذكرة المرثيْ ك 
أحسن صورة. 4 ضوء تفسير الوقائع المتذكرة؛ إذ انها محاولة للانعتاق من الحاضر إلى الماضي فقط. فلا 
مستقبل للمرثيْ كما أن الذاكرة والتذكر لا زمنيانء فمن خلالهما يقابل الشاعر الزمني باللازمني). 


ويتجه الشاعر إلى الماضي مستذكرا أفعال المرثيْ التي تفيض قوة وحيوية. يقول عبد الرذاق الخشروم : 
(الحنين إلى الماضي محاولة الانعتاق من وطاة الحاضر› وهو غربة عن الواقع (الحاضر) فحن يشعر المرء 
Nal a‏ کیا 


فالشاعر یری أن نقطة الانطلاق الحقيقية هي ! اعادة النظر ب مفهوم الماضي. ویری أنه ل یمکن ن 
ر و ی ا ا ای ف اس انما هوزمان مفتوح منطلق بناء. اننا أمام 
حوار داخلي بتلمس المرتيات.» ويبحدث المكانء ويسترجع الذكريات. 


الاو ی۸ ۹ از انار ی ضر 
(۲) الزمن ب الشعر الجاهليء د/ عبد العزيز محمد شحاتةء دارة المكتبة الوطنية, رقم الإیداع (۱۹۹۵/۸/۷۸4)ء ص۲٤۲۶-٠٤۲.‏ 


(۲) الغربة 2 الشعر الجاهلي. عبد الرزاق الخشروم» منشورات إتحاد الکتاب العرب (دمشق) ۱۹۸۲م ص۲۶۱. 


۲۹ 


واذ كانت جاذبية الموت فويةء فان کان حریصا کل ا یدکر اهاد ا التي تے 
د يعدير الزمان ا بعثا اا الذي يم ب شريطل ذکریات المرثى؛ ا E‏ صقفة 


الإلحاح المستمرٌ على عقل الشاعر» فكل شاعر يذكر ماضي المرثيُ والعلامات الأولى 2 الطريقء ولا يكون 
ذلك إلا من الماضي. ولا خطاب ب2 قضية من القضايا إلا إذا قام أولا على وظيفة التذكرء ويصبح التذكر 
فريضة مهمة لا يبستطيع أن يفرط فيها الشاعرء لا شعر لمن لا ذاكرة له. 

كما قال د/ مصطفى ناصف : (كل شاعر 2 العصر الجاهلى لا يبدأ الحديث» ولا يخاطب المجتمع 
الذى ينتمى اليه الا فی طر ست الاك الاك اح صفة الإلحاح المستمر على عقل الشاعر. كل 
شاعر يذكر الدمن والأطلال والرْسوم وهي بقايا الماضي» والعلامات الأولى 2 الطريق. 

نت لآ من الماضى. ولا خطاب ے2 مشغلة من المشاغل الا ادا قام ولا على وظيفة التدذكرء ويصبح 
التذكر فريضة مهمة لا يستطيع أن يفرط فيها إنسان» لا شعر لمن لا ذاكرة له ولا يستسيغ المجتمع معنى 
الغو وا رة ال قروا بادك والذ كر يدوا ا حه رة من الاق 0 

لقد کان للمكان ال فان ور ا رثاء الفيصل قال الشاعر سليمان العبد الله الحمدان 


2 £ فصيد ته (الله کن 


بل في القلوب مغيبًاً ومصونا 
E‏ 
ا ایب اورف 
رسيت اا اف ,صت 
ا 
EE HET‏ 


ابولق ج ی د 
ا ع ا 
ذكراك ما زالت تشع ونورها 
ا و 
EEE E‏ 
تحنو عليك فلا تمهوت موتها 


الوت للشهداء أوج حياتهم 
ی ا 


ب3 3 فن ات لفل e‏ 


.0٥ص قراءة ثانية لشعرنا القديم. د / مصطفى ناصف. دار الأندلس الطبعة الثانية. ۰۱١۱ھ“ ۱۹۸۱م‎ )١( 


(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (اللهحهى) .02 


لقد مزج ال ارات اجر اتا اي رة المكان الذي تمثل 2 القبر ج قوله: ( جوف الثرى 
مدفونا) ليست استعادة للزمن» بل هي مزج للزمن» فليس الماضي هو بؤرة ا والاستحضار. بل يدخل 
ا اضر وا لفل فال ةاعر ك هد دة انات فی ان يكون الفيصل EET‏ 2 ل 
مکان آخر غير المكان الحقيقي الذي دفن فيهء ن و2 وسط القلوب (مغيبا ا »هو 
2 هذا المكان المعنوي محفوظ وبعيدٌ لن يصل إليه أحد ينزعه من مكانه. إن مآثر الفيصل وأعماله الجليلة 
ارا م الزن اکر تع ر ع فت الاس وجي ا يطل اكاك على ارات هذ 
الح خن ے الزن ساف ر الل انه الح آلذى بها 2 العب ومو الزن هدم الابات ع 
e SS SG SS DEAL‏ ء أحياء 


ص 5 


و مر ا و 


لوا سیل الله ا OAR‏ 


و4 قصيدة (هول المصاب ) للشاعر الأردنى أسامة المفتى قال :- 


ارو ا د و 
أهوى بأمةيعرب فأصابها 
ار ا ا ت 
تبكي وتندب للسماء بحسرة 
قدر أطاح بشاهق في لحظة 
E ENE EEE EE‏ 
عرقي ببحر دموعهاودمائها 
حتى كاني بالفرات مياهه 
غاضت سيول مرابعي من حزنها 
EDE E EEE‏ 


قد كان فيصل فى الحياة كمشعل 


ادت القلرب و لای سف 
في لبهاوغدت تنوح وتدمع 
E EEE‏ 
هول المصاب لماترى أو تسمع 
وممضى به في رحلة لا ترجع 
E E E EY‏ 
والحزن يعصرروحهاويقطع 
جفت ونيلي أخرس لا يسمع 
بعد االلمصاب كليمة لا تنبع 
e.‏ نسير فما ترانانصنع؟ 
يجلو الطريق وظلمتي تتقشع 


.۱٦٩ سورة آل عمرانء آية:‎ )١( 


۲۱ 


ار ب ا ي لے العا 
شمخت من الإسلام حتى إنها 
في قبلة الإسلام كان مقامها 
والكل فاءبروحهاوغصونها 


في كل خطب راعناويروع 
ضحت E‏ للهدى تتشعشع 
ا ا اا 
ومن الحفيف أصولهاتتفرع 


المكان 2 هذه الأبيات قد سرت فيه الحياة حين تعامل معه الشاعر وفق دلالات شعرية منحته صفة 
الحياة؛ فهو يحمل المعاني الشعرية التي تؤرق الشاعر. إنه القدر (الزمن) الذي لا يستطيع الشاعر أن يرده 
عن الفيصل. وإنه (الموت) المتمثل 2 (القدر) الذي أدمى قلوب الشعب والأَمّة كلها. إنه إقرار من الشاعر 
ب (كحتمية القدر) والزمان؛ فالذات هنا قد تألت لفراق الفيصل وقد شاركها 2 هذا الألم تلك الأماكن 
التي تنوح وتبكي على الفيصل ومآثره لقد صوّر لنا النص الحزن الذي عم كل شيء إنه الفقد الذي هوى 
بأمة العرب. فأصابها 2 سويداء قلبهاء وأصبحت تنوح وتدمع على الفيصل إنه الزمن الحاضر الذي يصور 
عظم المأساة وكبر حجمها. 

ا د ف ا ا ا ن را ر ا اا ا جا ن 
المواقف حين توزع بين ألم الواقع -فقد الفيصل- ءوذ كريات الماضي - مآثره-. وكأنه وسيلة للولوج إلى عمق 
اتترا :وهر فكل خر صورة من الاي لى الخاضر كف من خان غا الذكرى 


ثم نجد الشاعر أسامة المفتي يبدأ بتذكر أفعال الفيصل ومآثره عندما قال :-“' 


EET EEE 
e FY فبني این الله‎ 
في عزمه في جولة‎ )١ م ينشن(‎ 
EEE ES E 
EE LECE EE 
ا‎ 


وتاب موا ا د 
فوق المجزيرة بالتقي يترفع 
بل انس ا ا 
فوق النجوم كريمة تتربع 
تزهو بماأعطى ومايتطوع 
من كل بذلوالماثرتقنع 


(۱( الثلاثاء الحزينء فصيدة (هول المصاب )ء ص۱۲۲ ۱۲۲. 
(۲) نجد أن الشطر مكسور ويصح أن يكون ( لا ينثي ) 


۲۲ 


وه رب ECE E‏ سفر الإمام إلى جنان تونع 


تنم الأبيات عن عمق الإحساس بمأساة القدر. وتطغي هنا القيمة الزمنية القوية للنصُ والممثلة ك 
(الموت)؛ فنجد مدى سيطرة تلك القيمة الزمنية على النص؛ فالشاعر 2 معرض رثاء الفيصل -وهي 
مصيبة قوية مؤثرة- يحاول إظهار مدى فعل الزمنء بل إِنٌ هذه الصور للحدث تحوى نوعا من الحركة 
الداخلية تتبينها الألفاظ والعبارات 2 إظهار وحدتها الزمنية. ويظل الزمن أو بمعنى آخر القيمة الزمنية 
مغلفة لهذه الصورة؛ نتيجة لارتباطها بما قبلها وما بعدها مما يدلنا على مدى قدرة المكان على كشف أبعد 
E EE E TNE‏ 
ا ارت 2 Egal lea a E‏ 


لک وا ی 


قال الشاعر أحمد الغزاوي 2 قصيدته (القوا2 التكل)':- 


جرت الدموع كأتنها(أنهار) 
مدا سو اقيق ودی به 
طودعظيمباذخ من دونه 
صعقت بمصرعه البرايا كلها 
E E TE EE E‏ 
(نباً) غشينامنه حتى مسنا 
O EEE‏ 
a NS‏ 


ووجدتني » بنزيفهاء أنهار 
E‏ 
EE CEE ETE‏ 
EE Og E E,‏ 
بالصورينفخ وهي فيه هدار 
ا ا ر 
ا ا 
وة ف اج ول کار 


2 هذا النص يظهر إحساس الشاعر وتوتره النفسي من جرّاء هذا الحدث» كما ينم عن عمق الإحساس 


ال ن قد الو 2 اتگل )ضا 


۲۲ 


بمأساة القدر؛ فهو يصور الواقع 2 ظل حقائق الحياةء بين القوة والضعف والشاعر لذلك لم يكن ليتردد 
2 تصوير أبعاد الجانب المظلم أو السلبي من الإرادة الإنسانية تجاه حتمية (الموت) والاستسلام له وتكاد 
الذات تفقد قدرتها وإرادتها على المقاومة أمام قوى الغيب والقدر. 

ويجسّد لنا الشاعر معاناته النفسية والجسدية تجاه هذا الحدت الذي يمثل تحول الزمن (الموت)ء 
وكيف يكون رد الفعل تجاه هذا الزمن؛ فقد جرت الدموع على مقلتيه بتدفق وغزارة واستمرارية ومشهد 
O CE O E E E‏ 
خبر عن اغتيال الفيصل. (ماذا سمعت» أفيصل أودى به) » فنجد أن أفكار الشاعر حول الزمان ممزوجة 
بنزعات وجدانية خاصة. وقد ظل يكررها 2 هذه الأبيات عن طريق تصويره» للزمان» أو مصائبه أو نوائبهء 
فنجد أن إحساس الشاعر بالزمن إحساسٌ نفسي خالص؛ لأن الزمن عنده يتمثل 2 وقعه على النفس ؛لعظم 
الخطب وشدة التوجع الذي يشعر به الشاعر. 


كأننا 2 هذا النص أمام رثاء كوني شامل» فهو لا يرثي الفيصل وحده ولا الوجود الإنساني وحده بل 
يرثي المخلوقات جميعا!! التي تشارك الشاعر شدة الحزن. إن معاني الفقد أصيلة 2 هذه القصيدة مترامية 
2 أرجاتها كلها. إنه الفقد الشاملء والجزع المقيم والإحساس بأنٌ الحياة (الزمن) لا قيمة لها بعد فقد 
اك 

وقد استخدم الشاعر الزمن الماضي (صعقت) هنا؛ ليدل على شدة الدهشة والذهول التي أصابت 
كل من 4 هذا الكون مصرع الفيصل» فتتعالى نغمة الحزن والفقد والتفجع عند الشاعر ليرثي الحياة 
الإنسانية كلها؛ فقد ربط الشاعر تجربة (الموت) والفقد بهذا الكون الذي أصابه (الصعق)؛ فاستخدام 
الفعل الزمني (صعقت) أعطى إيحاء عند السامع بالدمار والفناء والموت» الذي ليس فيه عودة ولا رجعة. 
ويجسد الشاعر الحالة النفسيّة التي تلبسها الحزن والألم» وهي حالة غير متوقعةء بل انها مستمرة 
ومتجددة. وحتى يبرز الشاعر شدة فلقة لهذا الملصاب فإنه يرسم لنا من خلال لغته الشعرية حالة غير 


عاديةء وذلك عندما قال :- 
ت بالصورينفخ» وهي فيه هدار 


ا ا ی و ا ق ی ا و ا 
والمعقول. حتى إنه فقد القدرة على التمييز بين زمن الإشراق وبين هذه الظلمة التي أصابت الناس من جراء 
هذا (نباً غشينا منه). لقد أفقدهم المصاب القدرة على إدراك الواقع وإدراك الرؤياء فالشاعر يقدم لنا 
صورة شديدة الرهبة والخوف للزمن» كما يجسّد لنا المأساة الزمنيةء لينقل لنا صورة مرعبة عن (الموت) 


وعن شدة هذا الملصاب. 


۲٤ 


لا شك أن هاجس الزمن يؤرق أعماق الشاعر, فيبدو أكثر حساسية وخوفا وجزعا ك تعامله مع الزمن. 
إن الحزن واليأس يلف حاضر وماضي الشاعر فحولت هذه الأحزان أيامه التي يعيش فيها إلى ظلام دامس» 
وقلاخا فتزیده كأابة ويأسا. 

لقد استعان الشعراء بالتاريخ 2 استحضار تلك الأماكن سواء على الصعيد الخاص آم العام. كما أن 
لهذه الأماكن قيمتها السياسيّة أم الدينيّة. أم الشخصية. 

فالقع راد الحفقة ل نكو نالفل داه فق بل تكن مال اغلىي كرون سلاا اهوذها ل 
شخصا فردا أو منفردا؛ فموت الفيصل موت للقيم العربية 2 نظرهم» فشخصه تلاشى خلف المثل العليا 
لان فده هتل ققد امة: 

وعليه فقد نظرت الشعراء إلى رثاء الفيصل من خلال استحضار هذه الأماكن سواء كانت أماكن دينيّة 


ام سياسية تاريخية أم بيئية جغرافية. 


أ- الأماكن الدينية: 


رثى الشعراء الفيصل من خلال استحضار الأماكن الدينيّة (المحراب- البيت الحرام- البطاح- 
اللصلى- مكة- القدس- طيبة- المسجد الأقصى- الميقات- الحرمين- الحطيم- أم القرى- أرض النبوة- 
رحاب البيت العتيق- الروضة- ديار الإسلام). 


ويعد البيت الحرام والمسجد والمحراب والميقات والحطيم- ومكة والروضة من أشهر الأماكن التي تحمل 
معنى القيم الدينية العليا التي حرص على ذكرها الشعراء بكثرة (فالفضيلة الدينية 2 الفكر ارتبطت 
بالمكان الذي يمثل موضع العبادةء فدرج الشعراء على هذاء وتعمق بعضهم 2 التعامل مع هذا المكان حبن 
أخذوا منه معاني الرفعة واتجاه الأنظار له ... حيث استنهضت الفلسفة المكانية الشعور الوجداني المتضمن 
معاني الطاعة والولاء)'. 


قال الشاعر حسن عبد الله القرشى:-“ 
أجهش احراب والتاع السام ونأى عن دوحةالعزالسنام 


عل ف ا یا ا ا ا ا 
e e O MM‏ 


(۲( الثلاثاء الحزينء فصيدة (مصرع الصقر)ء ص۱۷۱ . 


0 


E E E E E | 


a 


E EE E CEES 


pe 
¥ ۰ 


4 


ممه أن يمر الأرض السلاءم 
ل وقيام 
EEE,‏ صحوة الأففق جهام 
ونعاك الركن يهفوواللمقام 


لقد خلع الشاعر على هذه الأماكن الدينيّة الحياةء وجعلها تملك الإحساس وتحس بقيمة الفيصل 
وفقده» لكنها ناطقة بغير لسان ومعبرة بغير بيان. تقد آثار المكان 2 الواقع الحزن والبكاء والفزع» فكل هذه 
الأماكن تشارك ك رثاء الفيصل والبكاء عليه؛ فقد أجهش المحراب بالبكاء والتاع الحسام» وريع البيت 
الحرام» وتأآثرت هذه الأماكن الدينيّة لهذا الخطب؛ لأن الفيصل إمام المسلمين وقائد الأمة الإسلامية؛ 
فالمحراب فقد إمامهء والحسام فقد فارسه» والبيت الحرام فقد حارسه. ونعاه الركن والمقامء لشدة هدا 
الوقع الذي هز كل شيء ؛هز الشاعر. وهز الدين المتمثل 2 تلك الأماكن. لقد تلاشت الحدود بين الزمان 
والمكان فتحول المكان بفعل الزمن الحاضر إلى مكان حزين كسير أصابه الفزع والاضطراب والخوف بعد 
وفاة الفيصل الذي يمثل أمة الإسلام ونصير الدين. 

وك قصيدة (الجيل الأشم)' د / عبد الله سالم المعطاني قال:- 


+ 


تبكيك مكةوالمطيم ورمزم 
وت طلمت آمال أمة أحمد 
EE E E E‏ 
اوي ی و 
ن 
نافحت عن حوض الشريعة مؤمنا 
فحباك رب الخلق أعلى منزلا 
I N Ea,‏ 


E E EEE, 
ها زال اممك في القلرب بعظ‎ 
وال ا اا‎ 
إن اا فر اه ب‎ 


# 


)١(‏ هذه الأبيات للشاعر عبد الله سالم المعطانى» وقد أخذتها منهء ووجدت أنه من الأنسب توثيقا أن أذكرها كى لا تضيع. لأنها 4 رثاء الفيصلء. وقد قالها 


۲٦ 


تدا من ا ان احضو بی اد کی ای ا ر اقاي ا 
لغة الحب التي امتزجت بالحزن والألم على فراق الفيصل. إن الزمن هو القوة التي تفرض نفسها وسيادتها 
على المكان؛ لأن كل ما يحل به هنا هو من فعل الزمن. إن مشهد البكاء والشعور بالخسارة يكشف عن عمق 
الإحساس بالزمن المتمثة 2 ذكر الماضي يراوح بين الأمل واليأس. كما أن إحساس الشاعر هنا بالزمن 
يفرض عليه تصرفا ا فقد يرتد من الحاضر إلى الماضي» ويعود من الماضي إلى الحاضر؛ E‏ 
أحساسه بقيمة الفيصل. ان هذا (الموت) ق كيان الشاعرء وهذه المشاهد والأماكن تحمل ا ا 
يقترب من الواقع النفسي للشاعر. 

إن مكة المكرمة نبض 2 وجدان كل مسلم؛ يستلهم 2 ذكراها الماضي وأحداثهء والحاضر ومعطياته؛ 
فمكة القداسة والمكانة والحرمة. وان الفيصل خالد 2 النفوس خلود مكة فيهاء وقد أكد الشاعر هذا المعنى 


بقوله:- 


وے قصيدة (أي هول عظیم)/' للشاعر إبراهيم فطاني:- 


أي خطب واي هول عظيم 
رو ت EE‏ وأرجuاء‏ جد 
وی E E‏ بدمى علي 
وفلسطين هڑّهاالززءهزا 
ويكت مصروالكويت وبزدي 
ويكته أقطاريعرب حزنا 


قد قضى الله أن ee. E‏ 
ا 


.٠٤۸ص الثلاثاء الحزين. قصيدة ( أي هول عظيم )ء‎ )١( 


وعسيروريع آهل القصيم 
نیک الاس م كاد ي 
EES EE‏ 


۷ 


ی ا ا ا کد هدا اط رات ال ا و اور 
الزمني السريع الممثل 2 الهم الذي أصاب الفؤاد. ويمضى الشاعر يصور أبعاد الحزن الذي أصابه 
وأصاب الأمَة الإسلاميّة. وفيها يتخذ من التشخيص وسيلته الفنية؛ ليعبر عن هذا الحزن والألم الذي لف 
العالم الإسلامي كله فقد روعت مكة ونجد وعسير» وبكت طيبة والقدس ومصر ... الخ. وعليه فقد بكاه 
E TT O‏ 


قال الشاعر: محمد اسماعیل جوهري ے4 نفس المفلى: = 1( 


SE EE CEE E RE‏ ا 
فشاع الزن فى أرجبء جد E E EN E EN GEE‏ 
نس @ £ ا2 ; £ 4 7 E‏ 
وع م او أوار حزل E E EEE E‏ 

0 2 + + £ + 

E E 0‏ الجلى قضيت فراعنا الخطب انفجاعا 

3 3 2 یں 

ا د اا ا ق ا 

ق 

فرحيل الفيصل حرْك كوامن السكون 2 هذه الأماكن وجعل لها معاني أخر غير الناحية الروحيةء بل 
E RC‏ ا ا ر و ا و 
بما يشع فيها من توحد نفسي إلى جانب الحضور الذهني للماضي مع الحاضر 4 توحد فريد شديد التمايز 
والظهور.وأسقط الشاعر على هذه الأماكن الحياة وجعلها تحس وتشمر وتبكى وتجزع لفقد الفيصل. 
ب- الأماكن السياسية: 

لقد كان للتاريخ السياسي حضور 2 قصائد الرْثاء؛ لأن الفيصل كان سياسيًا محنكاء ورجل حرب 


وسلام» ولذلك تبدو الأماكن السياسية بكثرة 2 رثاء الفيصل (فلسطين- سينا- الجولان- الصومال- 
باكستان- يافا- أفريقيا- اليرموكى- مصر ....). 


(۱( الثلاثاء الحزينء فصيدة (دمعةوبيعة)ء ص۱۹۰ . 


۲۸ 


( فل ار ا اع ی ان قا 


والقدس يبكى من فجيعة موتكم 
ا reee‏ 
يافيصل التاريخ إنلك لم تمت 
E‏ 
E E E E‏ 
واشيت بالكن العظيم معاضا 
a E‏ 
ا ا 
ن ياعم صفنا في حربنا 


E ETC 


فمن الذي يرعى بكل حنان 
في رة ا ف ا جا 
EE ECS EE‏ 
EE E EE EEE‏ 
ا ي 
ا 
في أرض صنعاء وفي لبنان 
E EE DT‏ 0 
في بطن سيناء وفي الجولان 


ويظل ترديد الشاعر لتلك الأماكن والمعالم» لعله يجد بقية من عزاء من خلال شريط الذكريات؛ فتذكر 
الأماكن التي كان للفيصل آثر واضح عليها يدل على مكانة الفيصل وأثره وقيمته. وكأن الشاعر من خلالها 
يفاخر بالماضي ساعيا إلى تأبين الفيصل 2 الحاضر. 


قال القاغر أعامة الف ك ها ال 


ياء ته لاام موققا تهر يا اعطى1 وت ارعظوع 


وقال الشاعر محمد مصطفى شهاب':- 


(۱( الثلاثاء الحزينء فصيدة (فيصل التاريخ)ء ص۲۹۰ . 
(۲( الثلاثاء الحزينء فصيدة (هول الملصاب) > ص۲ ۱۲. 


(۴) المرجع نفسهء قصيدة ا بني العرب)ء ص۲۲۲. 


۹ 


O ۰ ۰‏ + + چ ۰ ۹ 4 
8 یں ۶ 
فی خط (بارلیف ) و(الجولان) أفعغدة ل فطع ها من الاش ن انات 
e‏ » ۰ ت ۴ م ٥‏ ت ۶ 
ا عزما في قلوبهم وفى EEE EE‏ 
می »۾ 0 o 7 8 0° + % 4 0 N‏ 3 
وقفت کا و ی ی من قادة الغرب تهديد وصيحات 
اتتخذ الشعراء من قضية فلسطين مرتكزا بَنَوَّا عليه كثيرا من همومهم؛ لأنْ الشعور بالفقد عندهم 
تنزاح تخومه بعيداء ويتسع مداه عبر المكان والزمان؛ ليتخطى الأماكن ويصبح انتماءً إلى الأَمَّة العربيّة 
بتاريخها المجيد وتراثها العريق. وتبدو المأساة الفلسطينيّة متمثلة 2 (القدس) وجها واضح القسمات 2 
هذا الجانب من تجربتهم الشعرية. وتطالعنا ب2 هذه القصائد مجموعة كبيرة من أسماء المدن والأماكن 
مما قصد به استحضار وعي زماني ومكاني مباشر من خلال القصائد (القدس- الشام- عمان- سينا- 
الجولان- فلسطين ... وغيرها) . 


ال ال غر د اود عو اللة ا جاخ ك ر ا ا 
فلقدفقدنافيك أعظمقائد بطل الرجال وطودها الشماء 
EET‏ زعيم ا ا 
ولت r‏ فى السياسة ا E TEE E CE EE‏ 
E EOL O O TO O E AT‏ 
بعد فيصل ومدى تأثير الزمان عليها يريد أن يربطها بالمعاني الإنسانيّة والقيم العليا. 
ج- الأماكن الطبيعية: 


ومن الأماكن التي ذ كرها الشعراء 2 رثاء الفيصل الأماكن الطبيعيّة وعناصر الكون الطبيعة (الكثبان- 
الصحاري- الجبل- البحر- النخل- السماء- الصّبا- البدر- الشمس ...) التي تحن إلى الفيصل. وكأن 
فتعکس حجم المعاناة وتزاحم ذکریات الماضي. 


(۱( الثلاثاء الحزين » قصيدة ( نطلل ال رخال ) :ضن ۲0۵0 : 


قال الشاعر إبراهيم خليل العلاف:-' 
E E E E EE E E >‏ 


ا ا و ق و 


ا 


سعقىق منەقكد BE‏ اه 
EE SE EE E EEE‏ 


e ES 


EE EE E‏ ساره خی 
و ا 
ل رت ل اهر ا د و واا ر ود a‏ 
فبعد أ كانت هذه الطبيعة تتبض بالحياة تمتد لها يد (القدر) أو (الزمن)؛ لتحول تلك المعانى الى نغمة 
الموت والحزن والفجيعةء والتی حولت الأشتاء الجميلة الى صورة من اليكاء والدهشة والدهول لهذا الملصاب 
رماحا- الربيع ا الكون مكفهر كتيب ا 


ول قصيدة (بطل الرجال)" قال الشاعر داود عبدالله المزجاجي عن حالة البحر بعد موت 
الفيصل:- 


E NES‏ و ا بأمة 


: ی ن و 
وجيعه ومصيبه وهاه 


البحر مضطرب الجوانب غاضبُ 
ا 
ONE ETE EEE‏ 


این في أمواجه ا 
وإذا E E EE‏ الجموع ا 
E EEE EEE,‏ 


a 


.٠٠١١۴ص المرجع نفسه : قصيدة (موجة الأسى):‎ )١( 


(۲( الثلاثاء الحزين » قصيدة (بطل الرجال)ء ص١٥٥۱.‏ 


٤۱ 


إنه الحزن الذي عم كل شىء بفقد ملك تدين له الرجال مهابة وقدرا؛ فموته أثر ب2 كل هذا الكون 
Be NS ER EOS‏ 


وفال اقفر غاا اقکي ' 


را ااا ا ا 


والجماهيرموجة من ذهول ويج ود يقول ل 
ae eG a Ch CE a‏ 


زں 
+ 


e O O 


لقد عمد الشاعر 4 رثائه إلى إشراك الطبيعة 4 إبراز صورة الفجيعة والألم والحزن الذي يعيشه؛ 
فجعل الطبيعة تقاسمه حزنه وحزن هذه الأمة والإسلاميّة وفجيعتها على غياب الفيصل. فقد أسقط الشاعر 
مشاعره على هذه الأماكن الطبيعيةء فكأنها وثيقة الصلة بهذه التجربة. و2 هذه الأبيات تصوير للمكان 
والحركة مع استخدام الزمن الحاضر الذي رسم ملامح المأساة والكارثة. 


قال الشاعر فؤاد العادل ؛- "© 


یبکیك في بردی موج یغص به 
من للتضامن؟ من للقدس يفتحها؟ 
عهدا على الجد والذكرى وجرحهما 
ا ی ا 


والنيل بالحزن قد فاضت حفافيه 
ومن يحزر أقصاهاويفديه؟ 
E EDE E OEE‏ 
ال اف ےا ا 


فالبكاء ناجم عن تفاعل هذين العنصرين ( الزمان والمكان) 2 نفس الشاعر؛ فعلى مستوى الإحساس 
بالزمن بدا الشاعر وكأنه قد امتزج الزمن البعيد بالقريب بلحظة الحاضر والمستقبل حتى صار كل شيء. 
ولكنه امتزاج يظهر فيه عمق مأساة الشاعر بمرارة الزمن الذي أفقده الفيصل وتأثيره على الطبيعة وعلى 
الحياة كلها. 


.0٠١-0٥٠۹ص المجموعة الشعرية الكاملة. د/ غازى القصیبى»‎ )١( 
۹ و اتا ا لاء لحري ية ( قاوس القن ): شن‎ 


(۲( الثلاثاء الحزينء فصيدة (یا ساکن الخلد)ء ص۲۸۷. 


ET 


I E E a 
الإحساس بعمق المأساة. ويهتمً الشاعر 2 وصف حالة المكان بالزمان أيضا؛ فقد يحدد المسافة الزمنية بين‎ 
رؤيته الأولى للمكان قبل الفيصلء» ورؤيته الثانية بعد فقده. لقد غير هذا الحدث صفة المكان ويدلها إلى‎ 
النقيض تماماء كان 2 الماضى حيًا يملؤه نشاط أما 2 الحاضر فقد أصبح حزينا كيبا باكيا.‎ 

وهكذا يصبح للزمان وظيفة دلالية خاصة بالتجربة الإنسانيّة التي كان يمر بها الشاعر وقت إصابته 
بالحدث الذي هزه من الداخل. فالزمن الذاتي أو النفسي عند الشاعر هو موقف الذات من الزمن» ووعيها 

ونرى 4 هذه القصائد تلونا 2 الأفعال بين الماضى والمضارع. 

کا دات فة افراع س وتء القنضل د هدا اللونن ال مت وة ا لز حاكت اة اا هة 
التي تتدافع ب4 نفوسهم وتصويره لحركتهم »بين ماض خلفوه» وماض يريدون بعثه مرة أخرى إلى الحياةء 
وحاضر يعيشون فيه مفعم بالحزن والألم والفقد. 


د -المبر: 
ومن الاماگن التي ركز عليها الشعراء (القبر) الذي يحوى جثمان أو جسد الفقيد» فقد أصبح له قيمة 


ES‏ یثیر ذکراهم» وكذلك لأنه يحمل القيم والمبادئ والمثل والصفات التي زادت من قيمة هذا 
ا 


(حيت لا يهتم الشعراء بالتيار الانفعالي الذي يسيطر علينا حين يذكر القبر عادة» وإنما يتجه الشاعر 
إلى استنطاق تاريخ الإنسان المرثيء وتكثيف الشعور ببعض الصفات والمثل العليا وإعطاتها قدرا من الفاعلية 
2 المكان الذي يحل فيه الإنسان الميت من حيث نظرة الأحياء للمكان -القبر- ونظرة هذا المكان لذاته بين 
n‏ 


( 


قال الشاعر د/ ناصر بن سعد الرشيد:-' 


لعن حشوناعليك الترب في وجل فقد كسوناك من أرواحناغارا 
ار اهن ا ار ل دو ا ا یر 
ا ا ا ا ادا واد ا ا ا ا 
ل د ا ای و ا 


(۱( شاعرية المكانء د / جريدي سلیم المنصوري الثبيتي» ص١١٠٠.‏ 


۲ 


2 


يورد الشاعر (القبر) هنا ليستحضر الزمان والمكان معا. 

ډريد أن يصور طول فترة مقام الفيصل› عمد الخ (الغمد) الذي وضح فيه الفيصل > السيف-؛ 
فالشاعر هنا لجأ للمكان القبر الذى أصبح غمدا حبن وجد فيه احتواء للدلالات الزمانية المتمثظة 4 طول 
اليقاء. فعودة السيف -الفيصل- إلى الغمد دلالة على حفظ المكانة. ثم يجد الشاعر ا الفيصل اکر 
أن يتسع له المكان (القبر) أو الغمد؛ لأنه بحر متدفق من المثل والقيم العليا والصفات النبيلة التي لا يحتويها 
قبر؛ (لأنها تناهض الموت وتتأبي على معاني الدفن والمواراة)'. 


وك قصيدة (بكت القلوب) للشاعر أبي تراب الظاهري قال :“ 


a E NS a E 
ود کے ا ل و و د‎ 
جعل الشاعر رثاءه للفيصل من خلال خطابه للقبر الذي توسده الفيصل. لقد سرت ك المكان (القبر)‎ 


الشاعرية حبن تعامل معه الشاعر؛ فآصبح يحمل المعانى الشعرية التى تؤرق الشاعر والمتمثلة 2 هذه 
الصفات والمثل والقيم التي حواها القبر بعد ضمه جسد الفيصل. 


وقال د/ عبد الله المعطاني:-“ 


الفيصل تھی ان ند الاو رار و ا باقیا تشکله القیہ العليا والصفات 


النبيلة التي لا يستطيع القبر احتواءها؛ لأنها أمجاد وقيم لا تموت فقد عجب الشاعر من قدرة هذا المكان 


مكان يسكنه مجد عظيم وخلق نبيل وشمائل فاضلة › يرويها لنا هذا القبر؛ ولذلك فقد دعا الشاعر له 


(۲) الثلاثاء الحزينء قصيدة (بکت القلوب)ء ص ٠١١-١٠۳۰‏ . 


(۲( انظر : القصيدة ے البحتء ص ١٦١١ء‏ 


٤ 


بالسقيا؛ لآنه ضم بين أركانه الفيصل الذي يمثل المجد والأخلاق والشمائل. 


ے2 


(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 


ويتجاوز الأمر هذا حتى نجد القبر يمثل كيانا مكانيا عندما يتحدث عن تلك المآثر والأمجاد المتمثلة 


شخص الفيصل. 
کقول الشاعر؛-”"' 


م 


و ا 


فالقبر حوى الجسد ما اعمال الفيصل وفيمه وخلقه وروحه فحية لا تموت. قال الشاعر عبد الله 
الستانى؛- 7" 


إا مرت واي عير ا 
EET EEE EM EE‏ 
SEE os‏ 


هو بالعزم والعقيدة معنی 


وقال محمد على السنوسي 2 نفس المعنى:-" 


و وا و که 
رو حه فيناأا وه اروا : 1 
وقال عبد الله بن ادریس ے4 نفس ال 


ان ل جا ع ا 


وف ا مح اخ الا 


فانتضاه التاريحخ EE‏ 


E E E‏ الامواء 
لا تاد. وناخ وضاء 


يغمرالعالم EE‏ اة 


وهو حي في قلوب وشفاه 
EEE BR OE‏ ملء ض اه 


الثلاثاء الحزينء فصيدة (ثلت الشهادة)ء للشاعر/ محمك حسن يلجر ص۸ * ۲ 


المرجع نفسه ٤‏ فقصيدة فف الفاجعة)ء ص۲۹۸ . 
المرجع تلفسةكء فقصيدة (یا لیته طاشت یداه )ء ص۲۲۰ . 
المرجع نقسةكء فقصيدة (حزن ووطاء)ء ص۲٦۲‏ 


المرجع نفسه ٠‏ فقصيدة (فيصل الإسلام)ء ص٤ء٠.‏ 


عا مات من كلدت في لاحر سرت هيات اا اجر واي رها 


E E EES‏ وأفصحت صحف التاريخ ترویها 


ويك ذلك تأكيد على خلود سيرته ومآثره؛ فان للرمن تأثيرا على المكان بفعل موت الفيصلء فالنظرة 
ERG NCE LON‏ 
يوجد الماضي ك المكان إلا لوجود الحاضرء ولم يوجد الحاضر بوضعه هذا إلا لأنه جاء من ماض. وهذا كله 
يأتي من نظرة الشاعر للمصير وفعل الزمن. ثم نجد الذكرى التي آهاجها موت الفيصل 2 نفس الشاعرء 
مما جعله يذكر الفيصل 2 شكل (ذكرى) آي 2 حالة استرجاع زمني لأحداث ومعان وقيم ومثل آثرت 2 
المكان والزمان 

وها دل على اى الحو ف ا ان و ان ا ان مرا رها که د ان ها ست 
E E E a A‏ ن ان در راتا 
يكون لهما دورهما الفاعل 2 نشوء النص الشعري عند الشاعر. إن ذكر المكان آثار ب2 الشاعر أحداث 
الزمن الماضي بما فيه من مآثر وأعمال واستقرار والحاضر بما فيه من الآم وأحزان وفقد وإحساس يشوبه 
المرارة. فكل شيء قابل للتحول الأمكنة والأزمنة والأحوال. وبذلك يسيطر الزمن على نص الشاعر؛ فيظهر 
أثره القوي 2 المكان و2 الشاعر الذي عبر عن حزنه وألمه لموت الفيصل. 


E1 


المبحث الرابع 


التشكيل الموسيمى 
(إن العلاقة بين الموسيقى والشعر علاقة عضوية؛ فالشعر 4 صياغته الفنية يتكون من عدة تفعيلات 
تمثل وحدات موسيقية تكسب القصيدة نغما آسرا مؤثراء وحين تفقد القصيدة سحر هذا النغم» ينقطع 
ذلك الخيط الفني الدقيق الذي يشد المتلقي إلى سماع الشعرء فالشعر نغم وإنشاد)'. 
وحين نمعن النظر 2 بنية القصيدة نجد أن البناء بالموسيقى يعد 2 مقدمة البتى التي تتكون منها 
الققصيدة عند العرب. ویری النقاد ا البتاء بالموسیقىی يتقدم على البتاء بالصورة؛ لان القصيدة اذا ققدت 


العنصر النغمي (الوزن الشعري) تخرج من دائرة الشعر إلى دائرة الفن النثري. 


ر ء القدماء قد فطنوا الى أهمية تو فير النغم 4 قصائدهم؛ ؛ فالشاعر الجاهلي يحاول أن يوفر 
را من القيم الصوتية والتصويرية؛ فالموسيقى 4 معلقة عنترة تبرز بوضوح وجلاء. فالشاعر 
عن طريق بحر الكامل يحاول أن يعبر عن مضمون الفروسيةء ويستفل كون تفعيلات الكامل واحدة» ويستفيد 
من هذا التساوي 2 انتقالاته السريعةء وتصوير حركات الضرب والطعان التي تتطلب خفة وسرعةء فيفيض 
و 


الإيقاع الباطن :- الذي تحسه ولا تراهء تدركه ولا تستطيع أن تقبض عليهء ويكمن 4 تعادل النغم عن 
قرو مات او حا وعن و وعن طريق استعمال حروف مهموسة أو مجهورة 
تتساوى مع الإطار الموسيقي العام للقصيدة. (لكن على الشاعر ألا يقصر غايته على نغم قيثارته بدون أن 
يتجاوب هذا النغم مع حركة النفس 2 انفعالها الجياش وتعانق الفكرة الشاعرية مع رنين القيثارة الموسيقي 
للقصيدة» وإلا تحولت الإيقاعات الداخلية إلى نوع من الحلية الصوتية سرعان ما ينطفي بريقها ويجمد 
صداهاء ويفر الشعر من بين يديك)"". 

ا ا و ا ی ا کو ا و و و ا 
N LE 2‏ 


OT‏ ا ويعمد بها ا e U aS‏ فلو أنك 


(۲( المرجع نفسهء ص٥۲.‏ 


EV 


عو ت ال متفه ق وو ا هه کک ا و کات وو ا ای عا 
بني» وفيه أفرغ المعنى وأجرى» وغيرت ترتيبه الذي بخصوصيته أفاد كما أفاد» وبنسقه الملخصوص أبان 
المراد نحو أن نقول 2: (قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل): (منزل قفا ذكرى من نبك حبيب) أخرجته 
من كمال البيانء إلى مجال الهذيانء نعم وأسقطت نسبته من صاحبه» وقطعت الرحم بينه وبين منشئهء 
بل أحلت أن يكون له إضافة إلى قائل» ونسب يختص بمتكلم. و4 ثبوت هذا الأصل ما تعلم به أن المعنى 
الذي له كانت هذه الكلم بيت شعرء أو فصل خطاب» هو ترتيبها على طريقة معلومةء وحصولها على صورة 
و وک کک ی ا ا ی ا 
المرتبة 2 النفس)'. 


يؤكد عبد القاهر الجرجاني 2 هذا النص على قيمة النسق اللغوي» وعلى الإطار الموسيقي للبيت. 
وذلك حين يؤكد على الحرص على عدم التغيير 4 نظام البيت الشعري وا ار ايرا وص ا 
النسق بأنه تنضيد. أي نظام بديع جميل» كالعقد المنضود. فالمعنى ليس غاية 2 مذهب عبد القاهر وإنما 
ENE aE LEE E N‏ 


وقد تنبه النقاد العرب إلى العلاقة بين الإيقاع الشعري (الوزن) والإيقاع الموسيقي (اللحن). وقد فرق 
ابن سينا بين الإيقاع الموسيقي (اللحن). ووحدته النغم» وبين الإيقاع الشعري (الوزن)ء ووحدته التفعيلة 
( الإيقاع تقدير مالزمان النقرات» فإن ان كانت النقرات منغمة كان الإيقاع او ین 


وهكذا وجد العرب 2 النطق أو التلفظ مقياسا للانتظام أو التناسب الوزني للشعرء آكثر مما وجدوا 
ذلك 2 التساوق النغمىء أى 2 طواعية الأبيات الشعرية لأن تكون ملحنة أو مغناة. 


وقد عبر عن هذا الفارابي 2 قوله : (نشأت عند بعض الأمم علاقة وثيقة بين اللحن والوزن؛ إذ يجعلون 
النغم التي يلحنون بها الشعر أجزاء للشعر. فإذا نطقوا الشعر دون لحن بطل وزنهء وليس كذلك العرب 
فإنهم يجعلون القول بحروفه وحدهاء فإذا لحن الشعر العربي فقد ينشاً تباين بين إيقاع اللحن وإيقاع 
القول)". 


وقد ارتبط الوزن بالموسيقى _2 الشعر فقد (جعلت العرب الشعر موزونا الصوت فيه والدندنة» ولولا 


.٠-۲ص أسرار البلاغةء الإمام عبد القاهر الجرجاني» دار المطبوعات العربية.‎ )١( 

E ER aE (۲)‏ الشعرء جابر عصفورء دار التنوير للطباعة والنشرء بیروت» ۱۹۸۲م ص۷٤۲.‏ 

(۲) تاريخ النقد الأدبي عند العرب»ء إحسان عباسء طاء دار الأمانة. بيروت» ١۹۷٠م‏ ص٠۲۲ء‏ عن كتاب الشعر للفارابي» مخطوطة المكتبة الحميدية 
باستانبول رقم ۸۱۲. نشرها الدكتور محسن مهدي بمجلة شعر البيروتية. العدد۱۲. ۰۱۹۵٩۹‏ ص۲-۹۱٠.‏ 


٤۸ 


ذلك لكان الشعر المنظوم كالخبر المنثور)'. 

ويعد الوزن من أبرز عناصر عملية الإبداع الشعري» وقد التفت إلى أهميته النقاد العرب القدامى» بل 
إِنْ بعضهم ذهب إلى القول بأنه (أعظم أركان الشعر وأولاها خصوصية)”". 

لقد عرف بعضهم الشعر بقوله : (الشعر قول موزون مقفي دال على معنى)”. 

كما اهتم العرب بالقافيةء بل إنهم عدوا ظاهرة التقفية استكمالا ضروريا لظاهرة الوزن» وجملوها 
عنصرا مهما 2 تحقيق التناسب المرجو من الشعر. 

» مه اڳ ۾ مه ي e: » » e‏ » ۾ » ی »* مډ | چ u‏ 

(فالقافية شريكة الوزن 2 الاختصاص بالشعر. ولا يسمى شعرا حتى يكون وزن وقافية) . 

وتستمد القافية أهميتها وقيمتها 2 كونهاء نهاية النظم العروضي وختام الإيقاع الفني» فهي آخر ما 
يستقَرٌ 2 الأذهان ويضرب 2 الأسماع كما أن الموسيقى تعتمد اعتمادا أساسيا عليها. 
ف 

قال د / أحمد كشك: (إن القافية تاج الإيقاع الشعرى» وهى لا تقف من هذا الإيقاع موقف الحلية بل هى 

ک ۰ a E EE‏ ر 
جزء لا ينفصم منه؛ إذ تمثل قضاياها جزءا من بنية الوزن الكامل تفسر من خلالهء وتفسره فهما وجهان 
لعملة واحدة). 

ومن الأمور التي يمكن الإشارة إليها 2 مراثي الفيصل هو شيوع القوا2 المطلقة'۷ء وقلة استخدام 


او 


ومن خلال الجرد الإحصائي لمراثي" الفيصل وجدنا أن استعمال القوا2 ورد وفق الصورة الآتية : 


)١(‏ العقد الفريد. لابن عبد ربهء دار الكتاب العربي» بیروت» ۱۹۸۲ مء جاء ص۷. 

(۲) العمدةء ابن رشيق القيروانيء .٠١١/١‏ 

OE A RE 

£ الحمدة :اء ض0 

(۵) الشعر الجاهلي منهج 2 دراسته وتقويمهء د / محمد النويهيء الدار القومية للطباعة والنشرء القاهرةء دت .1۳/١‏ 
(1) القافية تاج الإيقاع الشعري» د/ أحمد كشك. مكتبة الفيصليةء مكة المكرمةء ۰۵٤۱ه/٥۱۹۸‏ م ص٠.‏ 

7 ا ا ی ا کان روا جره 

TT) 


(8) أنظر: القلاقاء الخزين: اغداد/ عبد الفرير احمد شكرى. 


۱۹ 


ومن خلال ملاحظتنا للجدول نجد أن الشعراء 2 رثاء الفيصل ابتعدوا عن استخدام القوا2 الصعبة 


-: قافيهة اثهمزة‎ -١ 

وتسمى بالقافية الغنيّةء (ولما كانت الهمزة هى أكثر الأجزاء حيوية 2 القافية - خاصة بعد أن تجىء 
بعد ألف التأسيس- ... فهى أولا صوت شديد ليس بالمجهور ولا بالمهموس وقد وصف الأقدمون حالة الناطق 
بها بحالة من يختنق) 'ء ويرى د/ إبراهيم أنيس "أن الهمزة 2 اللغة العربية من أشق الحروف وأعسرها 
حين النطق ؛ لأن مخرجها فتحة المزمارء ويحس المرء حبن ينطق بها كأنه يختنق. 


۲ فافية الميم :- 


(فالميم 2 التراث العربي تعبر عن الضيق» وحولها كلام كثير عبر عنه عبدالكريم الجبلي 2 كتاب 
الأربعين مرتبة. واللغويون يذكرون أنها ثاني حرف يكثر تردده 4 العربية بعد اللام)“. 


Na EBES SAAS OSS LALA a GELLER a EO) 


(۲) دراسات ك النص الشعري» العصر العباسي» د/ عبده بدويء منشورات دار الرفاعى للنشر والطباعة والتوزيعء الطبعة الثانيةء 0 ھھھ /£ ۱۹۸ مء 
0 


(۲) موسیقی الشعر. د. إبراهیم انیس ط ۵ ص ۲۸. 


ل دراسات 2 النص الشعرىء العصر العباسىء ص٥۹٦۱‏ . 


۴- قافية الراء +- 


ومن المعروف أن الرّاء (صوت مجهور لثوي متكرر. وهو من أوضح الأصوات 2 السمع» وهو عند القدامى 
صوت (زلقي) شبيه بأصوات اللين كما أن صورته 4 التراث ترتبط بصورة الهلالء وعلى كل فهو من 
الأصوات المتوسطة بين الشدة والرخاوة ... وكأن الشاعر اهتدى الى أن هذا الحرق بإمكانياته الصوتية؛ 
ليجهر بحزنه» وليركز على المأساة. ... وليعطي رعشة مكررة لقارئه)١.‏ 

-: فافيهة الهاء‎ -٤ 


(فإِنٌ الهاء صوت حنجري احتكاكي مهموس »كما آنها مع الألف الأخيرة تعطي مدة الحزن» وآهة 
الشجن» وهذا يتفق مع حالة الشاعر)'. 

۵- قافية العبن ۾ 

ا ف اتر اا ا ا و و روف ات ا الاد اقاي اير 
الذي يلفتنا إلى ما 4 جرس العين من مرارةء وتعبير عن الوجع والجزع والفزع والهلع)". 

-: قافية اثدال‎ -٦ 


أما الدال فهي من الحروف التي a‏ الشعر العربي (وقد قالوا عن الدال إنها تعبُر عن 
صورة العاشق الذي صار على هيئة الدال من شدة الحزن. أَمّا علماء الأصوات فيذ كرون أنها صوت أسناني 
لٿوي انفجاري مجهور. يتذبذب معها الوتران الصوتيان. ولعل هذا يوم إلى هزة السفر ورعشة الفراق. 
وهي من أصوات (القلقلة). لأنها تحتاج إلى تحريك)'. 


۷- قافية التون:- 


وقافية النون غزيرة ب الشعر العربيء (وفيها يعتمد طرف اللسان على أصول الأسنان العليا من اللثة. 
ويخفض الحنك اللينء فيتمكن الهواء الخارج من الرئتين من المرور عن طريق الأنف» ويتذبذب الوتران 
الضرقان حال النظق ته وها برنده علماء الأصتوات من هذا القول ‏ نظرناء هو التاكيد غلق (ظاهرة 
التنغيم) الأثيرة 2 اللغة العربية بوجه عام» و2 الشعر العربي بوجه خاص). 


CE CO O ET E O O E 


.٠١۷ص دراسات ب4 النص الشعريء العصر العباسي؛‎ )١( 
Ea) 

(۲) موسيقى الشعر العربي بين الثبات و التطور. د/ صابر عبد الدايمء ص١١٠.‏ 
)٤(‏ دراسات 4 النص الشعري» العصر العباسيء ص0۷. 

(۵) دراسات 4 النص الشعريء العصر العباسيء صض۲۰۲. 


بحالة (الأنين). 


وحين نتأمل النماذج الشعرية 2 رثاء الفيصل نرى هذا النموذج بين القيمة الصوتية والقيمة 
النفسيّةء (والقيمة الصوتية للقافية تنبع من تلك الحاسّة السمعية التى تفرْق بين مخارج الحروف 
ودقائی النغم)'. 


فالتشکيل الصوتي صدی للشعور القائم 2 النفس» يببن عنه ويجحسده» وينْبِنٌ عن صدق التجربة. 


قال الشاعر الأردني أسامة المفتي 2 قصيدته (هول المصاب :-" 


أدمى القلوب وما البكاء سينفع 
في لبهاوغدت تنوح وتدمع 
r TE EET‏ تتصدع 
هول المصاب ماترى أو تسمع 
ومضى به في رحلة لا ترجع 
ومن السواد جموعنا تتلفع 


فهذه القصيدة تقطر ألما ولوعة فقافية العبن » تعطي هذا الشعور بالجزع والفزع ولوعة الفراق ومرارة 
الفقد فيلتمس الشاعر العزاء 2 هذا اللحن الباكي. فالتشكيل الصوتي هنا صدى للشعور القائم ب2 نفس 
الشاعر مما ينين بصدق العاطفة. 


الموسيقى الداخلية:- 

لقد حرص الشعراء 4 رثاء الفيصل على توفير قدر من التناغم الصوتي والتناسق الموسيقي ابتداءً من 
الكلمة الوأاحدة مفردة الى مجموعة الكلمات مركبةء وهو ما يصح او ا (التوزيع الموسيقى للكلمات 
والجمل)؛ فاللغة العربية لغة موسيقية بطبيعتهاء ومن ثم فهي لغة شاعرة تتجلى فيها التشكيلات الموسيقيةء 
وهي تشكيلات تجعل من عباراتها جملا موسيقيةء إذا اجتمع بعضها إلى بعض. 

ولا شك أن الموسيقى الداخلية ضرورية لاستكمال الموسيقى الخارجيةء فلابد من أن يأتلف اللفظ مع 
الوزن» وأن يأتلف المعنى مع الوزن» وإلا اضطربت الموسيقى 2 جملتها. 


(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (هول الملصاب)ء ص ۱۲۲. 


10۲ 


وف الوس ال اة 

-١‏ التكرار الترنمى : الذي يقف فيه الشاعر عند كلمة يكررها 2 آبياته حتى يزيد موسيقاه قوة وتأكيد ا 
والتكرار هنا؛ لظم الخطب» وشدة وقع المصيبة. وهو فيد التوجع والتفجع. ویکٹر التکرار ے قصائد رڈاء 
ا ا 


قال الشيخ إبراهيم فطاني ب2 قصيدته (أي هول عظيم)'' :- 


زں 


oT e E DES‏ للعرب أي زعيم 
E N A‏ 
کان کالطرد راسا لا الي كل هرل جاذ مسن رياح السرم 
ME CE EL EI EE ER EERE‏ 
ا ی و یا وو ا ا ي 
و ا ا ا 
ا کک د يرا 
فالحالة النفسية والشعورية التي كان عليها الشاعر جعلته يكرر (كان) ب2 هذه الأبيات؛ ليؤكد المعنى 


ويزيده فوة؛ مما شكل فيمة موسيقية مهمةء ووسيلة من وسائل التنويع النغمي الذي يخدم النص الشعري 
ا ع ر د اه 


كما نجد أيضا 2 الأبيات نوعا من التناغم المستحب ك (التنوين) الذي كان له أثر كبير 2 إيجاد 


ويتمثل التكرار الترنمي أيضا 2 قصيد ة الشاعر المصري الدمرداش زكي العقالي (قلب العروبة)' :- 


هو (فيصل) جمع الفضائل كلها من بعد (فيصل) للفضائل يجمع 
ر مته اساك عل كله کل السلا ارق الحر بلا وع 
هو (فيصل) الإسلام نورعقله هدي ونور في البمصيرة يسطع 


(۱( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (أي هول عظيم)ء ص۸٤۱‏ 


(۲( الثلاثاء الحزينء فقصيدة (قلب العروبة).ء ص١١‏ . 


o0۲ 


هو (فيصل) الإسلام عمز قلبه 
هرر بيعل الباتى حاط ل 


ا , + # ك 


لقد أحدث التكرار (هو فيصل) أثرا موسیقیًا 2 هذه الأبيات. كما ياتى التكرار 4 قصيدة (صدى 
ASE OUELLETTE‏ 


قال ت 


أوؤ اة و ي 
أوفاة ا قد حرم اا 


أوفاة ولامة المرب ا 


ويلادي يدوسهاالآأدعياء؟ 
كف 5 ا ك 
د ولم ترم سرجهاالشقراء؟ 
ا 


فالشاعر هنا ے2 حالة انفعال شديدة» جعلته يصرح بالقول (أوفاة) ويكرره؛ لاثارة المشاعر والعواطف 
لي اا وال هن اران وار ف ااا افر اة هو و د ف 


موس فا متضاعةا فرعن دة القاخهة. 


وقد يتضافر مع التكرار اللفظي تكرار صوتيٌ يعتمد على وزن الكلمة كقول د/ ثابت بداري مكررا 


الفعل (يبكيك) :- 


ا ن ف 
يبكيك شعب في الجزيرة معرق 
كيك شيخ قه اقات غ غار 


EEE‏ الام ا وقتام 
يبكيك es‏ رافه وعلام 


یم 4 E: EEE‏ محاهد ضرغام 


وقد يآتي التكرار الترنمي للكلمة 2 الشطر الأول كما 2 تكرار جملة(يفنى) بصيغة ياء المضارعة, 
وكذلك بتاء الملضارعة مما يعطى ايقاعا موسيقيا مناسباء وذلك 2 قول محمد أحمد خليفه"' :- 


(۲( الثلاتاء الحزينء فقصيدة (شهید المسلمين)ء ص۲۸۸ . 


2 ر 0 یں 
او و ل الأرواح سلطانا 
ااا يأخذ هذا التكرار الترنمي شکل تردد موسيمي للحرف كقول هارون هاشم رشید ے4 قصیيدته 
(طى اتير هكرو خرف( اعات بعت اعاعا ا ران ن الوا ل 
ال و وا او ا ا ي 
و2 قصيدة (مصرع الصقر) لحسن عبد الله القرشيء» نجد الشاعر يردد حرف الحاء والمد بالألف قالا :- 
لحرا د ق ل ا او د 
رمت ورعا» سمح الخليقة» هادئا الوفاء و e.‏ عطفه» عدلا 
ولم ترع ااا کر ومۇمنا د یاف فبا ا 
فالتنوين أوجد نوعا من التناغم الذي كان له أثر كبير 2 إيجاد الموسيقى 
۲- التقسيم : له أثر 2 موسيقى الشعر حيث يزيد من حدة إيقاعهء ويظهر الأصوات المترددة 2 
ا و ا وما لار اقا ت 
لله قر سقو ا ها ما ب هلل 
رتخه كا مانا اير طقف يةك غات لهد ولرد 


ومن التقسيم أيضا قول الشاعر د ثابت بداری" _ 


.٠١1ص الثلاثاء الحزينء‎ )١( 

ار ق هة م الخفن ا 
(۲) المرجع نفسهء قصيدة (بطل العبور)ء ص١٤٠.‏ 
( لادا الخرتن ,دة( ماف ضا 


100 


أ اا وة والتييادة الى ات الوفاء 0 ذمام؟ 

اموا اول اة رلا .إن الاه فة افا 

أين التواضع خلة محمودة وتمشف وزهادة وصيام 

والتقسيم هنا يظهر جانبا مھهما؛ اد هو تفسيم للفضائل والقيمء فهذا التقسيم بعزز الإيقاع الموسيقي 
2 هذه الأبيات. 

ومما تجدر الإشارة إليه هناء كثرة استخدام الشعراء (للتقسيم) 4 رثاء الفيصل كثرة مفرطة. 


كما اتجه الشعراء من ناحية أخرى إلى (البديع) يستثمرونه 2 إبداع تشكيلات موسيقية جديدة تضيف 
قيما موسيقية أخرى إلى قصائدهم. 


ww x ¥ 


ومن أوضح الألوان البديعية التي تحقق هذا الهدف الموسيقي (الجناس). وهو أهم لون بديعي يعتمد 
على الجرس الموسيقي الذي يؤدي له وظيفته الصوتية أوضح أداء و4 غير تكلف يظهر 2 مطالع القصائد. 
ويظهر ج ثناياها. 


ففي مطلع قصيد ة ( القواب2 التكل) ‏ لأحمد بن إبراهيم الغزاوي» نرى صورة من هذا اللون الموسيقي 
تنساب 2 بساطة فطرية بعيدة عن التكلف والتصنع. 


ا ها وا جا اها 
فقد جانس بين (أنهارٌ - أنهار). 

و قصيدة الأمير عبد الله الفيصل' نرى صورة أخرى من هذا الجناس ب2 قوله :- 

كف تعر السا الصر لوي كين ار ااا ااا 
فقد جانس بين (تعلوء وتحلو) . 


Ok 3‏ | ّ 
وك قصيدة (قلب العروبة) نرى صورا آخرى من الجناس : 


(©6 امرجم نة قصبدة ( افوا اتكل) ض١١‏ 
(۲( دیوان (وحي الحرمان وحديث قلب). ص۲۲١.‏ 


دو ق الع( رداک زک الا خی 


۱0٦ 


فقد جانس بے البيت بين (روح» ريحانهاء ريح) . 


فنجد أن الإيقاع المتمتل 2 (الجناس) كان صدى للمعنى الذي قدح 2 النفس وأشرق 2 العقل؛ مما 
اوی جرسا موستقدا د تلك الالفاظ: 


ومن آلوان هذه الموسيقى البديعية (الترصيع) الذي تتوالى فيه الصفات ب2 نغم موسيقي مطرد يتحول 
البيت معه إلى وحدات موسيقية متناسقة. 


ففي قصيدة (قلب العروبة) ‏ نرى هذا اللون البديعي ب2 قوله :- 
إسسلامهاتاريخها.ومصيرها رهن بمايجريومايتوفقع 
كذلك نجد (الترصيع) 2 قصيدة (يا ساكن الخلد)" :- 
را و کک ي پا کی ی ي 
ا و ا 


IRS‏ 2 فقصيدة (علیه السلام یدار السلام)" لحامد محضار» تنجد تناغما موسيقيا يدعم الإيقاع 
ودجعله متوازنا مع نفسيةه الشاعر ومعناه 9 
24 

ول ل رر ولم لا تمر EERE‏ أجبالها 

حباهاالعبور» ويوم النشور وقادإلى النصرأشبالها 

ومن أمثلة هذا اللون قول أحمد مخيمر 4 قصيدته (بطل العبور)“ :- 

ومن (الترصيع) أيضا قول الشاعر :- 
3 لر هد 
(۲) الثلاثاء الحزينء قصيدة (یا ساکن الخلد)ء فؤاد العادل.» ص٦۲۸۷-۲۸.‏ 
(۲) المرجع نفسهء قصيدة (عليه السلام بدار السلام)ء ص۷٥۸-۱0١۱.‏ 


10۷ 


E SE E E قاعم‎ EEE EE ENE 
sl La & Cl 


ومن ألوان هذه الموسيقى البديعية (التصريع) : وهي ظاهرة إيقاعية صوتية. ويعرفها علماء العروض 


بأنها إلحاق العروض بالضرب وزنا وتقفية. وقد أشاد قدامة بن جمفر بظاهرة التصريع مركزا على 
التأثير الصوتى فيهاء وقد عد ابن قتيبة هذه الظاهرة ميزة فنية عند امرئ القيس تدل على مكانته بين 
الشغراغ هو كث ر هن كان سل لك وه ةدا 


قفا تبك من ذكرى حبيب ومنزل بسقط اللوى بين الدخول فحومل 


(وك الشعر الحديث نعثر على هذه الظاهرة 2 مفتتح القصائد؛ حرصا من الشعراء على الجانب 


الإيقاعي المؤثر ب2 النفس» حيث نستجيب عن طريق ذلك الإيقاع الصوتي لما يريد الشاعر أن يطرحه من 
قضايا وأفكار)'. 


ونجد هذه الظاهرة بكثرة عند الشعراء 2 رثاء الفيصل وخاصة 2 مفتتح قصائدهم؛ ومن ذلك قول 


أحمد الغزاوي"' :- 


(۱) 
(۲) 
۳ 
(٤) 
(٥) 


يح ا م اهار ا ب يهار 
فنجد التصريع - أنهار .... أنهار . 

ومن ذلك قول الشاعر حسن عبد الله القرشي” :- 

أجهش احراب» والتاع المحسام ونأى عن دَوحة العزالسنام 
نجد التصريع 2 (الحسام .... السنام). 


و2 قصيدة (وا ضلا تنجد التصريع 2 مطلع القصيدة ك 


وا فيصلاه ووات الشرف منفطر الت ا وک مر 


£ 0 2 
التصريع _2 (منفطر .... منيهرً). 


انظ تشد الشعي فد فة بن خض 

موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطورء د / صابر عبد الدايمء ص*٠0.‏ 
الثلاثاء الحزينء قصيدة (القواے التكل). ص١١٠.‏ 

مرجع نفسه. قصيدة (مصرع الصقر)ء ص١۷١‏ . 

المرجع نفسهء قصيدة (وا فيصلاه) ء لعلي زين العابدينء ص۸٦۲.‏ 


10۸ 


9 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥ 
(1) 


وقال اخ کن البدرى' 
ها بعا افيف ضف وة ا خير رزء د وف ا و 
التصريع 2 (الأخيار ... النار). 

و2 قصيدة (هول الملصاب)”' للشاعر الأردني أسامة المفتي» نجد التصريع 2 مطلع قصيدته :- 
التصريع 4 (يرجع ... سينفع). 

ومن ذلك اشا فول الشاأعر محمد اخ الحا و 

التصريع 2 (رواسيها ... زواهيها) . 

وقول الشاعر الدمرداش زكي العقالي :- 

حواء EEE‏ والفؤۇاد مروع و أب الكت قائم يتصرع 
التصريع 24 ( مروع ... يتضرع ). 

وقول الشاعر اها سالم اغ 4 

ا ص 4 ۰ ۰ 
اخس الخطب الس الفصحاء فإذاالدمع ترجمان العزاء 
التصريع 2 (الفصحاء ... العزاء). 


و قصيدة أحمد بن عثمان التويجري'قال:- 


اقل ان فة ته ها کی 
المرجع نفسه. قصيدة (هول المصاب)ء ص۲٠.‏ 

المرجع نفسه. قصيدة (فيصل الإسلام)ء ص٤١٠.‏ 
E E‏ 
ارخ فة فة ( فيك ت ت د 


الثلاثاء الحزينء فقصيدة (_2 ذدری العلياء)ء ص٦٤۱‏ . 


۱10۹ 


ليت شعري ! لمن طويل البكاء؟ وماذا النبحيب ياغيوم السماء؟ 
التصريع 2 (البكاء ... السماء). 

وك قصيدة (آي هول عظيم) نجد الشاعر استخدم (التصريع) 4 قوله :- 

أي خطب؟ واي هول عظيم؟ أي سهم أصابنا في الصميم؟ 
التصريع 2 (عظيم ... الصميم). 

ونجد التصريع 2 قصيدة (طوى الجزيرة) للشاعر هارون هاشم رشيد"' حيث قال :- 
و ا ار و ع و فق ا 
فالتصريع 2 (الخبر ... البصر). 

وك قول الشاعر مقبل العيسى""' :- 

و ا 
اضر( الات اا 

وك قصيدة (يا أَمّة الإسلام) للشيخ محمد متولي الشعراوي“ قال فيها:- 

اف ن ا واا قفا ادا ا ي 


التصريع 2 (فيصل ... ينزل). 


ويظهر (الطباق) لونا بديعيا آخر يودي نفس الوظيفة الموسيقية المعتمدة على الجرس الموسيقي الذي 


يؤدي إلى الإيقاع الصوتي المؤثر ب النفس. 


(۱) 
(۲) 
(۴) 
(٤) 


المرجع نفسهء قصيدة (أي هول عظيم). الشيخ إبراهيم فطانيء ص۸١٠.‏ 
المرجع نفسه قصيدة (طوی الجزيرة)ء ص1١۱.‏ 
المرجع نقسةكء فصيدة (سليل المحد)ء ص ۱۹۹. 


المرجع نفسه.ء قصيدة (يا أمة الإسلام). ص۲۱۹. 
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0 
(۲) 
(۴) 
(٤) 
(٥) 


ففي قصيدة (وا فيصلاه)“ للشاعر علي زين العابدين قال:- 


4 


ا ا ول و 
فقد طابق الشاعر بين (الشرق والغرب). 

وګ قصيدة طاهر زمخشري”' (ما نسينا العرين) :- 

ا ا ا ن 


ا 


الطباق بين (الموت والحياة) . وبين (بياضها والسوادا). 


كما نجد (الطباق) ب قول الشاعر" :- 
الطباق بين (السلم والحرب). 
ERT‏ 
وقول الشاعر ٠‏ : 
٤ ٥‏ نں 0 0¢ 24 

اا ن کا وھا کے ا چ ات 
الطباق بين (النثر والشعر). 

و قصيدة (بطل العبور) ‏ للشاعر أحمد مخيمر قال :- 

الثلاثاء الحزين. قصيدة (وافیصلاه).» ص۲۱۸. 

المرجع نفسهء ص۷۷٠.‏ 

المرجع نفسهء قصيدة (قلب العروبة)ء الدمرداش زكي العقاليء» ص۷١٠.‏ 


فاا رین قك ( ظل اون ) ١‏ اة مه ا9 


۱٦۱ 


وقول الشاعر' :- 

طباق بين (حياتك والممات). 

ا ا ا د 
طباق بين (ارتاح و التياح). 

لأن ارتاح : بمعنى استقر, والتاح: بمعنى تحرك وتمايل. 


كذلك 2 فوله :- 


طباق بين (المساء و الصباح). 


وكذلك 2 فوله :- 


الطباق بين (جيئتي و رواحي) . 


(۲( دیوان (وحي الحرمان وحديث قلب). ص۲۲١.‏ 


1۲ 


المبحث الخامس 


Sl NN E aS lag E ENES E LE a n 

اتی اض لحر غو خا ناتخرد غر اكا د اة م ها اكات اة 

وغيرها من وسائل التعبير الفنى. والألفاظ والعبارات هى مادة الشاعر الأولى التى يصوغ منها ذلك الشكل 
الفني» أو يرسم بها صوره الشعرية) . 


لم يكن مصطلح (الصورة) قد عرف عند النقاد القدماءء وإن كانوا قد أشاروا إليه؛ فالجاحظ 
او 

وما كانت الصورة تتشكل من الكلمات» فقد عدت (الألفاظ 2 الأسماع كالصورة 2 الأبصار)". 

وقد انور انوا أهمية الصورة وحسن الصياغة حيث قال: (وکم من معنی حسن قد شین بمعرضه 


كما تحدث عبد القاهر الجرجاني 4 معرض حديثه عن اللفظ والمعنى وعن التصوير والصياغة, 
فقال: (معلوم أن سبيل الكلام التصوير والصياغة. وأن سبيل المعنى الذي يعبر عن سبيل الشيء الذي يقع 
الور وا د ا و ا 
4 صوغ الخاتم. و2 جودة العمل ورداءتهء أن تنظر إلى الفضة الحاملة لتلك الصورة أو الذهب الذي وقع 
لك الف و قف ال كاف محال | اذا أرادت أن تعرف مكان الفضل والمزية 2 الكلام أن تنظر ك 
مجرد معناه» وکما أنا لو فضلنا ف کا بأن تكون فضة هذا أجود. أو فضة هذا أنفس. ا 
ا ا ن کت وا کا ا ی و ا ا 
له من حيث هو شعر وكلام. وهذا قاطع فاعرفه). 

وقد عرفت الصورة قدیماء بأنها عبارة عن تشبيه واستمارة وكناية. حيث كان ينظر إليه مجزأة؛ مما 


1/۲ 


ANF J) 


1۲ 


يفقدها بريقهاء ويسلبها الدور الذي تضطلع به. وليس لنا أن نسلخ مفهوم الصُورة عن المرجعية التاريخية 
التى كان يمن بها يعض النقاد القدماء ے2 موروشثا النقدي علما تارا الحكم قد لا ينطبق تماما على 
بعض العقليات المتجاوزة مثل عبد القاهر الجرجاني وغيره من الذين سلف ذكرهم. 


ما ب4 النقد الحديث فيرى وجوب النظر إلى الصورة متكاملة؛ ليتبين الدور الذي قامت به تلك الصور 
2 البناء الشعري» وما أضافته على المعنى» وأثرها 2 المتلقي. فالصورة هي لغة الحواس والشعور والسّمة التي 
يمتاز بها أي عمل أدبي (ويتعاون 2 تشكيل الصورة حواس الشاعر وملكاتهء ومقدرته 4 الربط بين الأشياء 
المتنافرة 2 الواقع؛ لإثارة العواطف والملكات التخيلية وقد يربط الشاعر بين الأمور المتباعدة بالتشبيهء وقد 
ENE SBE NSS E E E‏ 
الصورة بين التشبيه والاستعارة وغيرهما من وسائل الأداء المجازي والتصوير البلاغي)'. 

SE NaNO E E aS 
. مرادفة للاستعمال الاستعاري للكلمات)‎ 


والمتأمل ب2 مراثي شعراء الفيصل يسلم بورود كثير من الصْور الشعرية على الرغم من أن هذه المراثي 

تميزت ك الغالب بالعفوية والبساطةء وجاءت مطبوعة بعيدة عن كل التواء وتعقيد؛ بسبب طبيعة الظرف 

النفسي الذي عاشه الشعراء جراء صدمتهم بفقد الفيصل؛ إذ إن هذه الظروف لم تترك لهم مجالا لتأنق 
x ¥» ¥ 2‏ ۶ “ پډ مھ ۹ ج به * ¥ na‏ 
ج الفاظهم. وترو ك تنقيحها او اختيار معانيها وصورها الشعرية. 


ا د ا عاو او ا اد هه ااه 
لا تكلف فيها. وهذا لا يعني خلوها من مجموعة من القيم الفنَيّة والجمالية التي أكسبت تجربتهم الشعرية 
ج وو ی ا و ےا و ا عر ا ا ای را کر 
وطريقة أدائه الشعري. ولهذا فإن التفاوت الواضح بين نص وآخر ببين لنا أن التصوير البارع لم يكن يتحقق 
کل النضوض بل تنجد لاوت نا لاختلاف الرؤيا والقدرة الإبداعية. وخصب الخيال لدى المبدع. لذا 
قائذور الذي تضطل به الور ة جد كير من خث سوا متها تلقن الشعرى: رها ك ألمت حيت تكن 
( العا الك اة الشعرية ج أنه تعمل على تنظيم التجربة NATL‏ 
ا د تیا ال ووا ی ا ا ع ویصبغ بها خیاله 
فيما يسوق من عبارات وجمل 4 صياغة فنية مبدعة OEE‏ او ن د 
(على تنوير العمل الأدبي ... من خلال ثرائها 2 المدلول وترابط هذا المدلول بسائر الجوانب). 


.۲٤۲ص الصورة الفنية 2 شعر دعبل الخزاعي. د/ علي إبراهيم أبو زيد. الطبعة الثانيةء ١۱۹۸م دار المعارف» مصرء القاهرة.‎ )١( 
.٣ص الصورة الأدبية. لصطفى ناصف. الطبعة الثانية. ۰۱١۱ھ /۱۹۸۱ مء دار الأندلس.‎ )۲( 

(۲) الصورة الفنية 2 شعر أبي تمام» د / عبد الفتاح الرباعي. الطبعة الأولىء ١٠١٠ه/‏ ٠۱۹۸م‏ جامعة اليرموك» الأردن. ص٤٠.‏ 

)٤(‏ مشكلة المعنى 2 النقد الحديث» د / مصطفى ناصف. مكتبة الشباب. القاهرة. ۵٦۱۹م‏ ص۸۸. 
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وأبرز ما نلاحظه أنْ معظم الصور الشعرية 2 شعر رثاء الفيصل لدى الشعراء تدخل 2 إطار الصورة 
البلاغيّة القائمة على التشبيه والاستعارة والكناية. ويبدو أن مقومات الصورة التي يعتمد عليها الشعراء 
مستمدة من طبيعة المحيط الذي يعيش فيه الشعراء؛ فجاءت 2 معظمها حسيّة ظاهرة المعالم. وقد أسهم 
التشبيه بے تجسيد لحظات الضعف الإنساني عند الشاعر, وإبراز تجربة حزنه عن طريق نقل ما يعانيه بج 
الداخل إلى ما يصيره أو يقع تحت حواسه 2 الخارج. 


قال الشاعر أحمد الغزاوى ':- 


ی 5 اهار 
و عظطيم باذخ و 
صعقت بمصرعه البرايا كلها 
EE EET‏ به E E‏ 


ووجدتني - بنزيفها أنهار 
ا ا 
ااج ةا و قار 


E E E E E‏ ا 


E E I 
يظهر إحساس الشاعر وتوتره النفسي الذي يجعله يصور حالته النفسيةء وكيف جرت الدموع على‎ 
A E a as AN E EAR ES EE 
ظل حقائق الحياة بين القوة والضعف» وهو لم يكن ليتردد 2 تصوير أبعاد الجانب المظلم أو السّلبي من‎ 
الإرادة الإنسانية والمتمثة 2 تلك الصورة التي يتم عندها الاستسلام» وتكاد الذات تفقد قدرتها وإرادتها‎ 
غا اا ا یاو و و د ی ل وی کا د ر‎ 
وتوترهاء لقد صور شد ة التوتر والاضطراب بجريان الدموع التي تشبه الأنهار 2 شدة تدفقها وغزارتها؛ مما‎ 
أفقد الشاعر قدرته على السيطرة على هذا النهر المتدفق من الدموع الذي تسبب 2 انهيار قواه الجسدية‎ 

E 


شا 


انيت اانن تج القاغر ية القيضل ال الشامع انى الذي تشقن له التو وف 
للوصول إلى قمته ومکانته وعلو شانه. ثم قال:- 


و قق ليرت كلها ولات ي ول “لافار 


.٠١١ص الثلاثاء الحزين. قصيدة «القواے الثکلی».‎ )١( 
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إن معاني الفقد أصيلة هذه الأبيات» إنه الفقد الشامل. والجزع المقيم» والإحساس بأنُ الحياة لاقيمة 
لها بعد الفيصل. لقد (صعقت) واستخدام الفعل الماضي هنا يدل على شدة الدهشة التي أصابت كل من 2 
هذا الكون؛ لأن صيغة فعل الماضي تدل 2 أصلها على ذلك. كما أن استخدام الجمع 2 قوله:(البرايا) يعطي 
إيحاء بالشمولية لجميع المخلوقات.» ولم يكتف الشاعر بِأنُْ (البرايا) شملها الحزن والذهول بل إن الفاجمة 
امتدت إلى الفضاء الخارجي من الور و ا شامل؛ فالشاعر لا يرثي الفيصل وحدهء 
ولا الوجود الإنساني وحده» بل يرثي المخلوقات جميعا"! 

وتتعالى نغمة الحزن والتفجع عند الشاعر ليرثي الحياة الإنسانية كلها؛ فقد ربط تجربة الموت والفناء 
والفقد بهذا الكون الذي (صعق) › فاستخدام جملة (صعقت) أعطى إيحاء لدى السامع بالدمار والفناء 


والموت الذي ليس فيه عودة ولا رجعة ثم قال :- 


ا ی و و ھر 


فهذا الخبر العظيم الذي شغل أذهان الناس بين مصدق ومكذب قد أفقدنا الحس والحركة وتعطلت 
أكثر القوى المحركة والحاسة بسبب هذا الملصاب» وهذا الجرح الغائر الذي من شدته وقوة تأثيره علينا أن 
الحجارة القاسية تتفتت من شدة وفع الا ثم يستمر الشاعر 4 وصف حالته وحالة الناس بعد الفيصل› 
وكيف أن الأرض على سعتها دارت بهم و (انقضت) الأحزان والأكد ار فكأن الأحزان وحش ينقض بمخالبه 


يبدأ الشاعر هنا باستخدام خطاب المتكلم والحديث عن ذاته وتصوير حالته النفسية بعد هذا النيًاً 
العظيم» و (غشيت) دالة على فقد القدرة على السيطرة على النفس والإصابة بالدهشة لدرجة أن الشاعر 
فقد القدرة على التمييز بين الإشراق وبين هذه الظلمة التي أصابته من هذا الحدت والفاجعة التي جعلت 
الرؤيا تختلط عنده» وفقد القدرة على إدراك الواقع الذي فيه مع تأكيده على حقيقة الأمر وأنه ب2 النهار. 
فالشاعر هنا يقدم لنا صورة مرعبة للزمن,» فالأيام أو الحدث الذي يعيشه تجسده لنا هذه المأساة الزمنية. 
فينقل لنا صورة مرعبة عن الموت. ولا شك أن هاجس الزمن يؤرق أعماق الشاعر فيبدو أكثر حساسية 
E GEE I‏ 
إن الحزن واليأس يلفان حاضر الشاعر وماضيه فحولا أيّامه التي يعيش فيها إلى ظلام دامس» تتغلغل ك 
ا و ا ا ی ی ی ا ی ا ماخر ن اه 
وجزع. لقد عبر عن ذاك الحزن وتلك الفاجعة بمفردات موحية تجمع بين الحزن والتفجع. 


و2 الإطار الدلالى للموت 2 الصورة السابقةء يأتى القول: (مصرعه) بما ييثه من معنى الاغتيال 


۱1٦1 


المروع للنفوس. ولا يتوقف الشاعر عند هذا الحد» بل يمضي إلى استخلاص الحكمة من الصورةء وهي 
العجز وعدم القدرة على رثاء الفيصل؛ لأن القواے قد عصت عليه 4 قوله:-'' 


EN NE 


فنجد هنا الصورة مستمدة من البيئة؛ فقد شبه هذا القوا2 التى عصت وعجزت عن رثاء الفيصل 
بالتثكلى التى فقدت وليدها فعجزت عن رد المصاب عنهاء وكذلك القواے عجزت عن رثاء الفيصل؛ لظم 
الملصاب. 


وقال الشاعر إبراهيم فطاني ”:- 


كان كالطود راسخا لا يبالي كل هول جاء من رياح السموم 
E CE EEE ES EE ERE‏ 
ا ا ا 
lG ng Cea as‏ 
ا رات ءام او بج فر يرا كدر 


CN a E a 

به (الفيصل)؛ للنفادذ منه إلى رسمهاء والإطالة 4 عرضهاء والإلحاح على جزئياتها وتفاصيلهاء وإظهار 
البراعة 4 رسم خطوطهاء وجعلها صورة ناطقة عن عمق حزنه. وبذلك استطاع أن ينتج عملا تتلقاه 
ا ا ی اف ا و ا اتکی ای ر دا اج رای 
يۇدي بدوره إلى المشاركة 2 تلك المعاناة والإحساس بعمق المأساة والحزن. لقد تحرّلت الور المتلاحقة 
e n EE AEE‏ اواك د 
ادو كاف الف مار أن هرب ين له ات الزن ومون الامروك البهات اتاب ى 
الشاعر يستمد هوله وعظمته وألمه من تلك النفس الحزينة 2 داخله» ففي النص تتزاحم الصور التشبيهية. 
وتتوالى بعضها ك إثر بعض» كأنما كان الشاعر يقصد إليها قصدا ليتحقق له ما يبتغيه لقصيدته من 
E a E a‏ فل اترات اقات 
القوي الذي لا يبالي بكل ما جاءت به الأهوال والأعداء من صعاب» ثم يشبُّهه بالبدر 2 رفعة المكانة وعلوها 


(۲( المرجع نفسهء فصيدة « آي هول عظيم» ۰ ص۸ .۱٤‏ 
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ووضوحهاء ثم يشبُّهه 2 إقدامه وعزمه 2 الحرب بالإعصار الذي لا يقف أمامه أي شيءء بالإضافة إلى أنه 
2 السلم والسلام نفحة من النسيم الطيب» ثم كان أمة 2 أخلاقه وصفاتهء ثم يشبُهه 2 الكرم والعطاء 
بالنيل والفرات و2 الخير بالريح الطيبة. 

لقد استمد الشاعر مادته التصويرية التي استخدمها 4 رسم صوره من مصادر حسية مستمدة من 
البيئة التي يعيش فيها. وواضح آنها صور بعيد ة عن المبالغة والغلو والتعقيد؛ مما خدم المعاني فوضحها وزاد 
ا ی ان 


إن الصُور الشعريّة وليدة آكثر من منبع واحد؛ فالخيال والعاطفة والفكر والملكة الفنية للمبدع كلها 
تشترك ے2 ولادة هده الصور. 


الشعراء القدماء.كقول الشاعر محمد مين یحیی 7 
شبه الشاعر الفيصل بالبحر 2 كرمه وفضله» و استعان هنا بالتشبيه التام الذي استوفى جميع أركانهء 
وهي صورة تقليديهة. 
و2 قصيدة: (نم يا شهيدا هانئًا) قال الشاعر :- 
و اک 
ا ر ا ر ا ا 
E E ES RR END EL EDE EEE‏ 
لقد استخدم الشاعر صورتين استعان فيهما بالتشبيه؛ وهما صورتان تقليديتان قديمتان. 
2 الصو رة الأو لى : شبه هذه المصيبة 2 شدتها بالإعصار. 
,2 الصور ة الثائية: شبه الفيْصل 2 شهامته وشجاعته بالأسد الكاسر القوى. 


و2 قصيدة: (هول المصاب) للشاعر أسامة المفتر r‏ 


7 الثلاثاء الحزينء فقصيدة » البطل الشهيد» ص ۱۹۲. 
5 الک فة :ن2 


9 الثلاثاء الحزينء ص۲ ۱۲۲-۱۲. 


1۸ 


ESI SEES EE 


تبكي وتندب للسماء بحسرة 


وف بي د عه انها 
E E EE EE KEE‏ 
قد كان فيصل فى الحياة كمشعل 
اا ااا ای د 
لم ينشن(١)‏ في عزمه في جولة 
اک ج الله حا ية 


NES NE CELTE 


وكا اال من ااسي نصا 
هول الصاب لماترى أو تسمع 
والحزن يعصرروحهاويقطع 
اا و کا ا کے اک کے يتسرع 
أشدو (بفيصل) كالهزار وأسشجع 


أنجد أنْ الصورة الشعرية 2 النص تتوالى متراوحة بين الصورة الاستعارية والصورة التشبيهية 
که ار اهو اا ا ا ت 
الصورتان تؤديان وظيفتهما 2 العملية الفنية. وهي إبراز ما يريده الشاعر من نقل أفكاره وأحاسيسه عن 
فرب اهر ج م لونا EE‏ 4 رسم و ر 
ها د اح اة ا اتاعر ان ا ن ال ك الى ل هون ا 
يستثمر فيه الموقف؛ لينفذ إلى رسم لوحات فنية غنية بالتفاصيل 2 رسم هول المصاب وشدة وقعه وتأثيره 
على الحياة بعد فقد الفيصلء والمتمثلة 2 الصور الاستعارية: (البطاح تزلزلت - الجبال تتصدع من 


الأسى - تبكي وتندب للسماء - الحزن يعصر روحها ويقطع) . ثم تتوالى الصّور الاستعارية بعد ذلك على 


)١(‏ الأصل فيها ( لاينشي ) . وثمّة خطأً نحوي. 


۱۹ 


امتداد القصيدة» (فالنيل خرس لا يسمع - والسيول كليمة لا تنبع - فيها المصلى حائر يتوجع). 
E O As‏ 
( كان للحياة كمشعل - ويطل كالنسر العظيم - کان سيلا عارما) . 


وتمتزج تلك الصور وتتداخل؛ لتعطي المتلقي أو السامع شعورا بتلك المرارة والألم وهول الملصاب وخسارة 
الفقد التي يشعر بها الشاعر ويعبر عنها بتلك الصور المتلاحقة. 


تقف الصورة الشعرية عند الشعراء عند هذا اللون من التصوير, وإنما تجاوزته إلى ألوان آخرى 
أحسن الشعراء استخدامها 2 رسم صورهم الفنية؛ لتكشف عن طبيعة قدراتهم الخيالية التي ساعدتهم 
على خلق الصورة الشعرية من خلالها إنه (التشخيص) وهو من اللون الاستماري الذي يثري القصيدة. 
ويضيف إليها خد ا فا جديدا بطر بها تجو أكهان الور الفجرية تجا 


وللتشخيص مكانة ے الشعر؛ فهو عيارة عن مقدرة الشاعر على الباس الحياة فيما لا حياة به» كالجماد 
والطبيعةء وإكسابها صفة التشخيص. وتخيلها أشخاصا لهم حركتهم. 

فقيمة هذا التشخيص ليس 22 أنه يقدم لنا علاقات حسَيّةء وإنما ب2 أنه يقدّم علاقات نفسية تكشف عن 
بصورة لافتة للنظر 4 قصائد رثاء الفيصل ':- 

Re OS I E 


فاكتب أيا تاريخ صفحة مجده بمادادنوربددالظلما 


ونجحد انشا التشخيص 2 قصيدة حسن عبد اله القرشي 2 قوله ( ت 


فيفل ودی E E | EE‏ نبأةريع بهاالبيت الحرم 

ا ا E‏ 

و قصيدة: (فارس القدس) ‏ للشاعر القصيبي يستنطق الصورة التشخيصية المتمثلة 2 الطبيعة 
)١(‏ الثلاثاء الحزينء قصيدة « بكت القلوب» لأبي تراب الظاهريء ص .٠١‏ 


(۲( المرجع نفسهء قصيدة « مصرع الصقر»ء ص١۷١.‏ 


Y3 


ار عن هدا الخرن داكا 


ن 
« 


ا ا ا و ت 

فالصورة الشعريّة التي جاء بها الشاعر توحي بعمق المأساة والحزن» والشاعر هنا يفلح ب4 إثراء المعنى 
الذي قصده من التشخيص؛ فالصّورة فيها صوت وحركة؛ الصوت 2 قوله : (اجهشت, وأنت) » والحركة 
بك قوله : (فريعت» واقشعرت. فاض). إنها صورة نابضة بعمق المأساة التي حلت» والفاجعة التي خلفها موت 
الفيّصل ب الطبيمة التى شاركت ب هذا الحزن. 

و4 قصيدة :(الجبل الأشم) ‏ للشاعر عبد الله المعطاني» يجمل الشاعر الأماكن تقاسمه حزنهء 
فتتضح الصورة بهذا التشخيص الذي لا يصور بحقيقة قائمة بذاتها؛ وإما يصور من خلال نفس الشاعرء 
أي أن الشاعر يحاول إسقاط مشاعره وأحزانه على هذه الأماكن لتشاركه 2 تجربته المؤلةء فكأنها وثيقة 
الصلة بهذه التجربة؛ فقد جعل الأماكن الدينية تبكي الفيصل وتشارك الشاعر حزنه وبكاءه عليه. و2 هذا 
إيحاء بالخسارة الإسلامية الكبيرة بموت الفيصل؛ فهذه الأماكن هي معقل الإسلام ومنطلق العقيدة. 


E‏ وک والحطيم ورهرح 


£ 


وو ي 


وقال الشاعر محمد أمين نی ا 


SEET EEE 


ورو اق ا ا و ر 
ERI EL IEEE‏ 


۱۷۱ 


لقد كشف التشخيص 2 النص عن الواقع النفسي للشاعر» وهو يحاول ذلك من خلال ترجمة عاطفته 
واخراجها الى حيز الوجود؛ ليعبر به عن حالة الحزن والألم التي اعترت کل شيء؛ فقد بكت السماءء وروع 
الدجحى والقمر› والحزن يمزق الصخر والسلام ينعاه لقد صور نا الشاعر الألم والملصاب الدي شمل 
الطبيعة. كما جسد (السّلام) الذي نعى الخبر ب4 موت الفيصل إلى العالمين. 
کا ا اء د او واا د اي ر او ا ا و و ا ی ایو و 
وقد عرف ابن رشيق الرمز بقوله : إن (أصل الرمز الكلام الخفي الذي لا كاد يفهم› ثم استعمل حتى صار 
كالإشارة)'. 
فالصورة الرمزية وسيلة من وسائل التعبير الفنية التي اعتمد عليها بعض الشعراء 4 رثاء الفيصل. 
ففي قصيد ة: (صبرا بني يعرب) قال الشاعر ”":- 
2 
قد مات (فيصل) والأمواج عاتية والنجم غاب وفى الشطعان صرخات 
2 
۲ 1 8 ~~ 2 
والعابرون حيارّى في تطلعهم ا E E‏ 


أفي الظلام وفي الهيجاء نفقده و و 


الشاعر ب اللْص مغرق ب الرمزية مما يجعل اللْص فابلا لجميع ضروب التأويل والتفسير؛ ففي هذه 
الأبيات شيء من الإشارات الإيمائية التي تتجافى عن التصريح إلى التلميح والمطالبة بالتفسير. وفتحت 
كل كلمة يقولها الشاعر مغزى ومرمى معين؛ فحينما يتحدث عن موت الفيصل يحوله إلى دلالة تأويلية 
E DE O E E TE‏ 
لم يرم إلى المعنى الإيصالي المجرد» وإنما ينطلق إلى تعبير إشاري تأملي» فلعله يريد بهذا الرمز الأحداث 
والصراعات التي تعصف بالامَة العربيّة والإسلامية. 

لقد كان لموت الفيصل المروع 2 نفس الشاعر صدى أعمق من أن يستوعبه؛ فقد فجُر لديه مشاعر 
متعددة؛ فجُّر الشعور بالغضب والثورةء والشعور بالأسى والألم. لقد استطاع الشاعر أن يربط بين موت 
الفيصل وبين أحداث الأمَّة العربيّة والإسلامية واستخدم 2 ذلك الصورة الرمزية ليصل إلى المعنى الذي 
یرید. 


SO) 


(۲( الثلاثاء الحزينء قصيدة (صبرا بني يعرب )ء للشاعر: محمد مصطفی شهاب» ص۲۲۱. 


۷Y 


فأصبحت هذه الرموز وسيلة عبر من خلالها الشاعر عن معاناته. ويهذا تكون الرموز هنا قد ولدت د 
BE‏ 


مها ل ةا و ةاعر وف مات ك اج ااا د ع ر ا اا 
N gs ACN aaa N‏ 


وعند تفسير هذه الرموز تنجد ا الصورة الشعرية ودلالاتها قد وضحت لدينا. 


الأمواج عاتية : رمز للأحداث التى تعصف بالأّمَة العربيّة والإسلامية. أو الصراعات التى تعصف 


النجم غاب: رمز للفيصل الذي مات. 

الشطئان صرخات: الشعب الفلسطيني. 

الزورق الخائف: رمز لفلسطين أو (القضية الفلسطينية). 

قرصان بحر لهم: رمز لإسرائيلء والمتأآمرين على العالم الإسلامي» والطامعين فيه. 
العابرون: رمز للشعوب العربية. 

الهيجاء: رمز للصراعات والأحداث والحروب 2 العالم. 


و2 قصيدة :(فيصل لم يمت) للشاعر أحمد سالم باعطب قال :- 

اااي ا يوا ا لے واا او ا 
I TG E‏ 
د ا 
ا ا ا 
ل هير .و و م اج اا وو د 


UAC a N N 
اا موته؛ فكان ذلك استبطانا لتاريخ الفيصل واستدناءَ للغة؛ لک‎ E 
تحتضن حركة هذا التاريخ المجللة بالعدل والعزة والمروءات والشهامات. فهي تحمل تاريخها وسماتها التي‎ 


(۱( الثلاتاء الحزينء ص٤٤۱‏ . 


BA1 


ارتبطت بالفیصل› وا و ا النبيلة؛ فالصورة التي رسمها الشاعر للمأساة تثري 
المعنى» ا a e E‏ 
الفضيلة هيكلا موحشاء والمروءات والشهامات ثكلى.وعليه فموت الفيصل جعل الساحة العربية تفقد تلك 
القيم والمثل التي سعى إليها الا ا ا ن 


ول قصيدة: (موجة الأسى) للشاعر إبراهيم خليل العلاف قال :- 


سكن البحرخاشعا والبراري 
BC‏ 
ا 
الري ا ااج رف 
lT a a‏ 
E OE EET‏ 
ووا ال سے کي 
آي ااال ا الك ف اا 


أمن الوحش بهمهاوالشا 
وتأذت بحرها الصحرا 
EES SEET EE EE‏ 
لج فيه الضنى ودب الشتاء 
والازامهيرمسهاكهرباء 
حين جاشت بحزنهاالورقاء 
e a‏ 
اور اا ا وو 


فالشاعر 2 هذا النص مغرق ب2 الرمزيةء وفيه من الدلالات الخفية التي قد لا يتسع المجال لذكرها؛ 
لکی لا تطول الدراسة. 

و ah, E‏ 
E‏ نمض وجدان الأتة وصورة من صور الإحساس الجاء بهذا الماش لمرد 
ا اا وقد عم کل 2 2 ا وتحول من القوة a‏ 8 الضعف a‏ کن موت 
الفيصل يحول تلك المعانى إلى ضدها؛ لتوحى بعمق المأساة والألم. 


V٤ 


لصادج ل 


ودرا 


۴ 


we 


يحيي حجاج بیت | 


4 
3 


الحرام 


الفصل الرابع 
ماذج تطبيقية ودراسة خليليّة 


. نض الأمير عبد الله الفيصل‎ -١ 


آ۔- نص غ ازىي أ : لقصيبي . 


۷Y 


(كيف أنساك يا أبى)" 


للأمير : عبد الله الفيصل 

نظمها بے ذکری يوم استشهاد الفيصل : 

ی ل اا ل ی 
ي شهر ربيع عمري ولي فيه» وارتاح في ضلوعي التياحي 
ن ا و ي وفل سلاحي 
N E‏ 
ي يوم ودعت فيه حبيبي ثم أسلمت مهجتي للنواح 
إنهيومميتتي قبل موتي واختلاج الصّياء في مصباحي 
ر E EEE EE‏ 
إهيوم (فيصل) خرّفيه الط طودلله ساجدا غيرصاح 
E NEED ET EL EEE‏ الصلاح 
ليتني كنت فديةلللذي ما ت»فماتت من بعده أفراحي 


IT E TE O 
أعظم‎ E E O O O 
E le Gh 


N NK KF 


کی ارا ن وک ا لوفو غ ی 
او ع اة ال كاه وره ية الاد ارا ها لاطا عة خدة ص 


۷۸ 


E E ER CNC UEC EEE 
كيف تعلو ابتسامة الصفو ثغري؟ كيف تحلوالحياةللملتاح؟‎ 


+ 


NK N KF 


ليس لي - والذهول أمسى نديمي والآاسى» رعم وأده» فضاحي 


قر ر ا اج وای ا ور ا ا ي 


فائل اض 

(هو الأمير عبد الله بن الفيصل بن عبد العزيز بن عبد الرحمن آل سعود. ولد بمدينة الرياض بك 
الخامس من ذي القعدة عام ١١۲٠ه/۲١۱۹م.‏ وقد تركه والده الشهيد -رحمه الله- قبل أن يتم العام الأول 
ادكه ن ا خرو و الغز وا توش ار أه انلك عد ال ر رة الله اء هاده وط 
او ا ن 0 ا ا و 
لم تتعد السنوات الخمس - إلا أنها تركت 2 نفسه - على قصرها - أبلغ الأثرء وأسمى الانطباع. وتولت 
والدته -رحمها اللّه- تربيته» وكان وحيدهاء فكرّست كل جهودهاء ووقفت حياتها 2 سبيل تنشئته تنشئة 
صالحةء وحافظت عليه من الوقوع 2 مهاوي الزلل. وكانت الأم تحرص على أن تبث 2 وحيدها روح الثقة 
بالنفس والرُجولة المبكرة. ب4 غير غرور. وقد تلقى الأمير - ب2 نجد- مبادئ القراءة والكتابة» وحفظ 
آكثر القرآن الكريم. ثم انتقل إلى الحجاز. و2 الحجاز رآى والده لأول مرة 2 حياتهء و2 كنفه عاش بقية 
عمره. ولا كان الفيصل -رحمه اللّه- عظيم الاهتمام بالتعليم» فقد ألحق ولده بالمدرسةء ولم تكن مدرسة 
NE aa NONE E No EEE E‏ 
فاختلط بالشعب ب المدرسة والحارة وشاركه أفراحه وأحزانهء وشاطر أبناءه آلامهم وآمالهم. وقد نال 
الأمير الشهادة الابتدائيةء وكانت هي القسط المتاح من الشهادات المدرسية الأساسية آنذاك. ولكن الدراسة 
-على زمانه- كانت جادة 2 هذه المرحلة من مراحل التعليم. وكانت مدة الدراسة ثماني سنوات» يدرس 
التلمين خلالها العلوم الدينية واللغة والنحو والأدب بشكل جاد. 


۱۷۹ 


أما المدارس التي تلقى الأمير فيها تعليمه فكانت مدرستين هما: المدرسة الفيصلية بمكة المكرمةء 
وو الا ال عة و أن ا الاو هن رة ال طا هة حى وك فة راع كن 
اراو ا ار ا ارت وو ن ن ا کے ا ی ا 
وكان لوالده الفيصل الشهيد -رحمه اللّه- آثر كبير ب2 تكوينه الأدبي؛ إذ كان الوالد من عشاق الشعر 
النبطي. وكان يشجع ابنه على قراءته وعلى نظمه» ويختبره 2 بعض الأحيان» فيما يصدر عنه من تلك 
الأشعار. وقد آتيح للشاعر الأمير أن يقتني مكتبة زاخرة بشتى الكتب الأدبيّة القَيْمة. 


وبالإضافة إلى تأثير الوالدء فهناك نفر من جلة الشيوخ الذين تعلم الأمير على أيديهم» ومنهم الشيخ 
(عبد الله خياط) إمام الحرم المكي» والسيد (حسن كتبي). وقد شغل الشاعر الأمير مناصب عليا ك 
اا و ا کا ا ا ا ا ا 
تولى سموه وزارتي الد اخليّة والصحة. ولكنه استقال فيما بعد من وظائفه 2 عام ۷۸١١ه؛‏ ليتفرغ لأعماله 
الخافة :فقت گان رئش من ما ء وة الاك فكل الخب ر دة وة اة اافنصل اة 

أمّا عن دواوينه» فقد أصدر حتى الآن ديوانين» هما: ديوان (وحي الحرمان) › وقد صدر 4 عدة طبعات 
آخرها 2 عام ۱١٤۱ھ‏ /۱۹۸۱م. 


وما الديوان الثاني» فهو ديوان (حديث قلب) ء وقد صدر سنة ١١١١ه.‏ وقد كرّمت الأمير الشاعر جهات 
دولية؛ منها: الأكاديمية العالمية للفنون والثقافة بجمهورية الصبن الوطنية. التي منحته درجة الدكتوراه 
الفخرية. ثم كان آخرها تکریم ا حيث أقام (اف رات ا کیا ریه و 
وسام باريس؛ تة تقدیرا لأعماله الأدبية. SA bE‏ الشعرة إلى اللغة الفرنسية مع غيرها 
من أروع ما قيل من شعر الحبٌ 2 الآداب العالمية. 


وها جا كلمة:( جاك شير اف) كرا للا متفر غنة. الله الفيضل + ( ان اقطان الح الى ودذدها 
العرب مع سمو الأمير عبد الله الفيصل سيرددها الفرنسيون الآن بلغتهم وبأعمالهم أيضا)'. 


مناسبة النض : 

a aS ANANSI N SEEN A 
و ی و ر ا ر یر کا عن ا ا و ای‎ 
الحالة النفسية وتجربته الشعريّة التي أملت عليه اختیار الھیکل العام لأنموذجه الفني؛ فالنص يحمل‎ 
بوحدة الجو النفسيء» وارتباط الخط الفكري‎ all CL 


)١(‏ أدباء سعوديون ترجمات شاملة لسبعة وعشرين أديباء تأليف: د / مصطفى إبراهيم حسين. الطبعة الأولىء ١١١١ه/ ۱۹۹٤‏ مء دار الرفاعي. الرياض. 
ص٠۲۹-٠۲۹.‏ انظر أيضا: موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث نصوص مختارة ودراسات. المجلد التاسعء تراجم الكتابء وكشاف الأعلامء والمصادر 
والمراجع . إعداد/ د. أمين سليمان سيدو الأستاذ / محمد عبد الرزاق القشعمي. ط۱ الریاض.» ۲۲١۱ه/۱٠۰٠۲‏ م ص .١١١‏ 


للقصيدة بالفكرة الرئيسة للعنوان التي تتمحور حول دیمومه الحزن وعدم استطاعة النسيان. أي أن المحور 
الذي يدور حوله العنوان هو نفس السات الذي قام عليه بناء القصيدة» مما یبشکل اساسا 5 أوحدة 
القصيدة. 

وق ان 2 الق الخاضر الت كل ها ألنقاء عل ادف لار هة والامكة هد مقدة 
هذه العناصر الصدق مع النفس ذلك الصْدق الذي ينشاً عن معاناة الشاعر لتجربة واقعيةء والحرارة التي 
یشع بھا تعبیره عنها وما رن اغاق فسا می د گرنات تل هذه التجربة» والقدرة على تصويرها 
تصويرا صادقا حيًا مؤثرا يحرّك الفكر والوجدان والخيال. وعدد أبياتها )١١(‏ بيتاء وهي قصيدة عمودية 
ذات قافية واحدة. وقد استطاع الشاعر بفضل تمكنه من أدواته اللغويّة أن يسلم من القوا2 القلقة. 

الهيكل الموضوعى لأفكار القصيدة :- 

-١‏ استرجاع ذكرى الجرح النازف» ومعاناة الشاعر النفسية 2 الأبيات الخمسة الأولى. 

2 تصوير الاس وأحزانه وحيرته بعد ققد الفيصل ورحيله الأبديء ونملی الشاعر فداءه بالروح‎ e 
. الات ( مو ادن لى لاقن‎ 

-٣‏ التنويه بفضل الفيصل ووصف كريم خصاله 2 الأبيات من (الحادى عشر إلى الثالث عشر). 

-٤‏ حيرة الشاعر وعجزه عن نسيان الفيصل ورثائه بما هو أهل له 2 الأبيات من (الرابع عشر إلى 
التاسع عشر). 

-٥‏ التذرع بالصبر ومجالدة النفس. والرضا بقضاء الله وقدره 2 البيتين الأخيرين. 

خليل النض: 

إن قصيدة الرْثاء ربما تكون أكذر صدفا وأشد حميمية حينما تكون قائمة على رابطة رحم» وعلاقة 
قربى تجمع بين الراثي والمرثي. (کلما دنت القرابة بين الشاعر والمرتي ازداد الرثاء حسرة وتفجيعا) . 


وأول ما يستوقف 2 القصيدة هو عنوانها: (كيف آنساك يا أبي؟)ء وهو عنوان يثير عدة جوانب فنية 
يمكن إيجاز آبرذها فيما يلي:- 


-١‏ اختيار صيغة (يا آبي) 2 التفجع على الملك الراحل» دون صيغ أخرى مناظرة لها 2 المعنى مثل 
صيعة: (یا والدي)- اختیار یشی بالعدید من الظلال الفنية :- 


أ ) فقد تواترت لفظتا (آب) و (والد) 2 القرآن الكريم بصيغ مختلفة وصور متعددة» من إفراد وتثية 
وجمع مجردتين أو مقترنتين ببعض اللواحق 


٦1/١ (أيام العرب 2 الجاهلية وصدر الإسلام). بطرس البستانيء‎ )١( 


۱۸۱ 


لكن لفظة (أب) 2 صيغتها المتنوعة وردت أضعاف كلمة (والد) 2 مختلف صورهاء حيث وردت الأولى 
١١١ 2‏ آية'ء بينما لم تتجاوز الثانية ۲۲ آية''. 


وقد يلحظ 2 معظم استعمالات القرآن الكريم لكلمة (أب) أنه يؤثر ها حيث يکون مقام و 
وتراحم› كقوله تعالى فيما رواه من حوار يوست مع اخوته: % ا بقميصي هَذا قألقوه على وجه آبي 
e‏ 
وكقوله سبحانه 2 استغفار إبراهيم عليه السلام لأبيه : 
ا ر 
ل واغفر لابي إنه كان من الضالين ٭. 


الملاقة بین والد وولده کتوله تمالی E‏ الاس ll E‏ ا e‏ 
مولو هو جَاز ڪن والده سينا 4 

E Ga E E LSE a 
ذلك مما استقَرٌ 4 حسّه الأدبي وذوقه الفني من رؤية البلاغيين العرب لقضية (اختيار) الكلمة المفردة‎ 2 
العمل الأدبي والتي تنعكس ب2 مقولة عبد القاهر: إنك (ترى الكلمة تروقك وتؤنسك 2 موضع» ثم تراها‎ 
بعينها تثقل عليك وتوحشك 2 موضع آخر). أو ربما لح على خاطره ما تزخر به مؤلفات الأسلوبيين‎ 
المعاصرين حول ما أسموه (عنصر الاختيار) أو (محور الاستبدال) 2 الكلمة المفردة.‎ 


ب) على أن استعمال القرآن الكريم لكلمة (أب) مسبوقة بياء النداء لم يأت إلا بصيغة (يا أبت). 


أ ا ا ی ا کی رو عر اا فا 
ا بقدر ماهومراعاة لسكون آخر الأسماء ولطريقة النطق بالعناوين عامة؛ إذ يستحسن عند النطق 
بالعنوان التوقف 2 نهايته عن الكلام وحبس الصوت برهة وجيزةء وهذا يتأتى بسهولة مع ياء المتكلمء نظرا 
لا يصاحبها من سكون يتوقف معه النفس وينحبس الصوت مع نهاية النطق بالصائت الأخيرء ب4 حين لا 
يتأتى مع التاء التي تصاحبها عادة حركة الكسرء حيث يبدو العنوان وكأنه لم يكتمل» أو كآنه محتاج إلى تتمة 
أو إضافة أخرى ينحبس الصوت معها. 


)١(‏ إضافة إلى الآية الأولى من سورة المسد الخاصة بأآبي لهب» وهي لا تدخل ضمن موضوعنا. 
(۲) انظر: المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم. محمد فؤاد عبد الباقي. 

(۳) الآية ٩١‏ من سورة يبوسف . 

(£) الاآية ۸1 من سورة الشعراء. 

(0) .اة ١‏ من شورة لقمان: 

(1) دلائل الإعجازء عبد القاهر الجرجانيء صا .٤‏ 


( ۷ ارا اواو ا و ات ا ا ا ا ی ھا بها 


1۸۲ 


- وضع العنوان 24 صيغة استفهام إنكاري بدلا من مألوف العناوين 2 الصيغ الإخبارية يعني أن 
الشاعر لم يكن يهدف إلى مجرد إنكار الحدث أو نفيه فقط.» بل كان يتوسّل - بجانب ذلك - إلى استثمار 
ما يوحی به ذلك الا دهشة واستتكار. 


-٣‏ اختيار أداة الاستفهام (كيف) التي تتجه بصفة أساسية إلى السؤال عن الكيفيّة والطريقة بدلا من 
أدوات آخرى كان يمكن أن تؤّدي نفس الهدف. مثل الهمزة وهل يوحي بأن الإنكار هنا يتجه بالدرجة الأولى 
إلى نفي وجود كيفيّة وطريقة تنتهي بالشاعر إلى نسيان والده أو ذكراه» مما يعني أن سبل النسيان أمامه 
مقطوعة ووسائله غير متاحة. 


أي ذكرى تعود لي بعد عام لم تزل فيه نازفات جراحي . 

أي شهر ربيع عمري ولي فيه» وارتاح في ضلوعي التياحي 
أي خطب مروع كنت أخشا ٠‏ فأبلى عزمي» وفل و 
TE ETE E ECE EE‏ 
ُي توم وات فيه جي ا اسا جى ل وح 


رسم الشاعر 2 هذه الأبيات لوحة للمأساة كما تسجلها ذاكرته عن هذا العام الذي حدث فيه المصاب 
ا ار و ا ف ر ا ا ا کرت ان 
ألم وهلع 2 ظل هذا الجرح. 

يحاول البوح الصادق المعبّر عمًا يعانيه ب2 داخله مدة هذا العام ونتيجة لفقده والده؛ فلقد كان الشاعر 
ااا ر وظل هذا الجرح ا لمدة عام رف الا ب وحسرة» ولكن جرحه المفتوح يعيده 
إلى ماضيه» فتنثال صوره على الشاعر ليضعنا أمام الذات التي تشتعل بتدفق 4 شيء من التأوه والألم. 
فإن موت الفيصل إنما يشخص موت الذات الآتي لا محالةء وهذا يعني أن التأوه والألم اللذين يبديهما 
الشاعر 2 رثاته صادران عن أعماق الذات. اک وا ا الفيصل. ور e‏ 
الإحساس بالحزن والألم ا a‏ ا مؤشرا من خلال 
آثر حال بين الشاعر ووداع والده الراحل ودفعه إلى التآمل ورثائه بعد عام. ويلحظ أن القصيدة تقوم على 
الانفعال بالتجربة الإنسانية وتصوير الإحساس بالفجيعةء وهذا نابع من ارتباطه الوثيق بالفيصل ومن 
شعوره بالفراغ الذي تركه وراءه؛ فالشاعر يستثمر الطاقات التعبيرية التي تولدها بعض المفردات الموحية 
ليجسد من خلالها حالة الحيرة والتردد والهلع والانكسار والضعف التي انتابته وقد فقد الفيصل. 
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يعطي هذا المعنى إيحاءٌ بأن الذكرى لم تكن متواصلة 2 أعماق الشاعر. بل إنها انقطعت عن ذهنه 
Naa N E ONL E DG O‏ 
لأنْ الشطر الثاني من البيت يوضح هذا اللبس عندما يقول: (لم تزل فيه نازفات جراحي) إن هذا الجرح 
مستمر 2 النزف وهذا الحزن متعمق 2 النفس» حتى بعد مضي عام كامل. وتعبيره بالذكرى يراد به ذاكرة 


اران الذى تتخمك عندة الأحدذ ات زمن وقوعهاء فيصبح الحدث رمزا لها. 


ا ن و ا کی کا ا که 
يوم ). يحاول الشاعر التعبير عن تجربته بتلك اللغة المناسبة المعبرة عن مكنون النفس والصادرة عن فيض 
المشاعر. والمنبئة بصدق عن واقع الشاعر. لقد أكثر الشاعر من الاستفهام (بأي) لدلالتها على العموم 
والإطلاق؛ ليعطي إيحاءٌ بشدة معاناته وحيرته ومرارته من هذا الملصاب الجلل. وأمًا اختياره لها فلعله راجع 
إلى نها توائم حال الضياع وشدة الإحساس بالألم والحسرة تلك الحال التي يشف عنها شعره. ثم موقف 
انتا مرها وها ر کین مو ود اة وهی اکا حرق تا سیک ادا کرو ال انی ان على 
التساؤل» وكذلك على التأمّل العميق 4 ضعف الإنسان أمام الزمن والموت. 

آی شهر هذا الذي سلب منه قوته ونضارته وشبابه ويظهر عمق الرؤية والشعور بالعجز . إن الحالة التي 
عاشها الشاعر مع الفيصل جعلت أسباب الحياة الآن تنتهي بفقده» وإن يكن صدر عنه أنين ولم فقد ربطه 
بالفيصل رابطة الدم والأبوة وأواصر الود والمحبّة لقد جار عليه الزمان وسلبه القوة والشباب» ففي هذا 
الشهر حدثت أعظم فاجعةء ولى معها عمره وشبابه وقوته بفقد الفيصل وقد كان يستمّد القوة والإرادة منهء 
وهذا ما يفسّر حرارة التعبير عن فاجمتهء فالشاعر يرى فيه الشاعر ذاته وهو (يرحل) وهنا نفهم مسألة 
الان ا فر انى الكاعر حن د واه 


و2 قوله : (وارتاح 4 ضلوعي التياحي) إيحاء بأن القلق والحيرة قد استقرا 2 داخل الشاعر وأصبحا 
ملازمىن له فالاألم و ارات احا ورفن اکن د داه د راو افض ل وكا اة اناغ 
أوعمره مرتبط بوالده» وقد استقر القلق والألم والاضطراب داخله وأصبح كل ذلك ملازما لهء e‏ 
بذلك الضغط النفسي وحاجته إلى التنفيس عن معاناة حزنه وحجم الخسارة الجسيمة التي لحقت به. 
ا ف اق الان مهو و و ت 


وتزداد وطأة الحزن على الشاعر بهذا الفقد ويتداخل فيها إحساسه بالغربة والضياع ويحس بالهوان 
والدل والضعف. 


A٤ 


أي خ طب مروع ٥ E EES‏ فا عزمیى»› وفل سلاحی 


ا 


(A 


اا ووو 1 خي کے ا ن اح 


حملت هذه الألفاظ نغمة حزينة كانت من نتاج الجو النفسي الذي يعيش تحت وطأته الشاعر» فقد 
امتلكت الألفاظ القدرة على تصوير عواطف الشاعر وأشجانه»ء وأشاعت روح الحسرة والألم والحزن وحرقة 
ا و غل ر اا اتف وا وال ار رف ال 
و ر و وق ل ا واوو فن و 
aN ME EEN GA NCES a‏ 
و لار :ولك من خلال 15 


ایور عا ) وة ر ذلك أنه لم تعد له طاقة وقدرة على مجابهة الكخاة اتيا 
وما تتطلبه من عزم وثبات وتصبُر؛ فالشاعر كان يستمد من الفيصل القَوّة ويجد فيه ملاذه. إِنْ الشاعر 
لا ينكر (لحظة الموت) فهي سنة الحياة وحقيقة مسلمةء ولكن أتى الموت هنا بصورة فيها تفجع وهول (أي 
خطب مروّع) أتعب همة الشاعر وإرادته فقد هر كيانه وأصابه بالانهزام والانكسارء وجعله بشعر باليتم 
الغا ف رار د ی ی ا کا 


لقد تأَوّه آهة الرجل الحزينء إنه هول الفاجعة -كعادة الإنسان حين تقع عليه نكبة كبر مما يتصور- 
يكاد لا يصدٌق ما حدث» ومن هنا كانت صرخته وتأوهه؛ لأنه لم يستوعب بعد ما حدث! فاليتم أعطى الشاعر 
شعورا بالضياع الذي تمثل 2 الذل والظلام الذي امتلك نفسه فتغير كل شيء ب2 الحياة بعد الفيصل. 


هذه الصورة تتفق ومزاج الشاعر وهو 2 حالة شعور تتعاظم فيه لحظات الضعفت والألم والحسرة 
والذل والحزن. كل هذه المعاني تجتمع 2 يوم الوداع؛ لتفجر الوجدان بهذه المشاعر المتأجُّجة من اللهيب 
الوجدانى إلى رثاء باك ومودع. حمع الفيصل کان للشاعر حياة» وكان له فيمةء وبفرافه يصبح فاقدا لهده 
الحياة. 


شا 


قمة الألم والحسرة والحزن» 2 هذا اليوم الذي ودع فيه حبيبه (الفيصل) حيث يمتزج (الوداع) ب 
(الرثاء) . ليصور الألم ويجسد الاغتراب» وتسيطر عليه ظلال داكنة من وحشة وفراق. لقد صورٌ الشاعر 


1A0 


ے4 صدق وبراعة مشاعره تجاه (وداع) الفيصل» فتحمل لوعة الوداع الحارقة التى اخ بها. 


(ثم أسلمت مهجتي للنواح) ( ثم ) تفيد الترتيب مع التراخي» لقد تماسك الشاعر 2 لحظة الوداع 
وکبح جماح الئفس حتى لا يفقد السيطرة عليها أثناء لحظة الوداع أو موكب الجنازة؛ فالصبر علد الصدمة 
الأولىء ثم بعد الفراغ من هذا الأمر أسلم نفسه للبكاء والنواح الشديد 4 عزلة من الناس؛ لأَنْ (ثمٌ) أفادت 
هذا الترتيب ب4 الحدث» وكيف أن الشاعر ملك جميع حواسه وسيطر عليها لحظة الوداع ثم بعد ذلك 
استسلم للبكاء الشديد. 


أ( ود لمت أن خت ها جا ملازما القاعر سكن جم جرارحة كما أن استيطان الفيصل 
لهذه المكانة النفسية الداخلية الكامنة 2 أعماق الشاعر دليل على عميق التعلق والمحبة التي يكنها الشاعر 
للفيصل» و2 الوقت نفسه تصوير لواقع الألم المرير الذي يستشعره لفراقه حتى إنه (أسلم مهجته 
للنواح). 


نلفظة (النواح) تدل على شدة تأثر الشاعر بهذا (الوداع) الذي أفقده السيطرة على نفسه. 


إلهيومميتتي قبل موتي واخخلاج الضياء في مصباحي 
ااي ي لرل اف ع ها ااج 
إه يوم (فيصل) خرّفيه الط طودلله ساجدا غيرصاح 
تو ا ا و وا ع ا 
ليتني كنت فديةللدي ما ت»فماتت من بعده أفراحي 


و دای ری ا ت و 
مشاعر اللوعة والفقد والالتياع لفقد الفيصل وتزداد وطأً الفقد على الشاعر ويتداخل فيها إحساسه بالغربة 
والضياع. ويبدو أن آثار الصدمة التي تعمرض لها الشاعر جعلته يشعر بنهاية عمره وحياتهء فكأن موت والده 
هو موته قبل أوانه. إن نفس الشاعر مفعمة بالحزن والألم والشعور بالضياع» ولقد أرهق الموت نفسه فجعله 
يربط بينه وبين والده» فهذا الارتباط الروحي أعطاه الإحساس بأن موت الفيصل هو موت لذاته هو قبل 
الأوان» وهذا ما يفسر حرارة التعبير عن فاجعة فقد والده» حيث يرى فيه الشاعر ذاته ترحل» مما يمثل 
الترابط الروحي بينهما وقوة الصلة وشدة الألم حتى إنه رمز لنفسه وضعفها وضياعها واضطرابها ونهايتها 
بتلاشي الضياء الذي بات يضطرب ويتحرك داخل المصباح» فهو رمز لحياة الشاعر الراهنة ولنفسيته 
الضطربة من جراء استشهاد الفيصل. 


۱۸٦1 


ويعود الشاعر فيعبر عن محبته للفيصل وتحسره عليه بهذا a E‏ للإشعار 
بعزة e‏ لان الشاعر يبرزه 2 صورة الممنوع وذلك لكونه مستحيلا إنه اليوم ا 
الفیصل قریبا منه حيًّا یسمع صوته حتی ولو کان خافتا يدل على نبض الحياة فيه. لقد عبر عن رغبة ملحة 
E TS‏ منهء لكي يشعر بهذه الحياة؛ لأن بقاء الفيصل هو بقاء للشاعر. 


و البيت صورة درامية لحادث اغتيال الفيصل انه اليوم e a‏ الطود على 
ا من جراء هذا الاغتيال الذي فاجاهء اد کان جبلا مکینا و 8 للإنسان العربي ب2 
کبریائه وشموخه وقوته وحکمته. 


ومما يجعل هذا السجود يفقد سمة الحياة ا الشاعر عبر عن هذا المعنى بقوله ف عندما 
قيد هذا السجود ا ا مما يدل على نهاية الحياة بسقوط هذا الجبل الشامخ الضام. 


فالشاعر يرسم طريقة استشهاد الفيصل ب2 ذلك اليوم الذي وصفه بإنه (يوم فيصل)ء ليبين شدة 
هذا الفقد وقوتهء 4 شموخه وكبريائه وحكمته فليس من السهل أن يقتل أو (يخرُ)؛ فالشاعر يحاول التعبير 
ر ف ا ا و ت و و 
الذي فيه إيمان وعقيدة» فحتی 2 استشهاده خر ساجدا للّه. 


يحمل هذا البيت روح الحسرة والألم. وحرفة القلب» والتوجع» وعظم المصيبة التي يعانيها الشاعر 
سي خرىة الفة ولق س i a E‏ 
إن عملية انتقاء هذه الألفاظ تشير إلى وشائج الارتباط الوثيق بوجدان الشاعر؛ لخلق حالة قريبة من ذلك 
تعتمد على فورة الشعور وغليان العاطفة لمصرع الفيصل. يتحدث الشاعر عن أيام الملك فيصل ووجوده 
الذي كان فيه عزة وكرامة للاَمَّة الإسلاميّة والعربيّة وحياة مليئة بالتقى. الذي هو أس الفضائل وأساسها؛ 
E SPT EN O E TE OE‏ 
SN GE ASEAN E NENE OS‏ 
وكل الصلاح) تعميم بعد تخصيص. فقد خص فضيلة (التقى) بالفضل وهي جزءٌ من كل الصلاح» الذي 
يشمل كل الأخلاق الخلقية والخلقية. ولكنّ الذي يعمر هذا الوجود هذه العزة والكرامةء فإِنْ وجود الفيصل 


A۷ 


کان بعلی للشاعر الشيء الكثير؛ فوجوده وجود لکل ما فيه عزة وكرامة وقيم› والدې (يعمر هنا الوجود 
ويزينه) تلك التقى المحاطة بالإيمان والخوف من الله ليس فقط (التقى). وإنما كل ما فيه صلاح وخير 
لهذا الوجود. 


فالشاعر استخدم لفظ (الوجود) بالمعنى الحقيقي وهو وجود الفيصل 2 هذه الحياةء اما (وجودا) 
التانية فهي رمز لكل ما فيه فيمة وعزة وكرامة وتقى وصلاح لهذا الوجود. 


EE ES‏ و ا ی و ي 


ب2 لغة تعبر عن أنات مكتومة يبدا البيت بهذا التمني الذي فيه استحالة لحصوله (ليتني) ؛ بنغمة 
هادئة آسية » وتصوير مفعم بالتعبير عن الإحساس الكظيم بالفجيعةء والأمنية التي تحمل معنى الحسرة 
الل 

(كنت فدية للذي مات) 2 هذه العبارة شعور وإحساس ك قراره الشاعر يثبت حقيقة هذا الموت أو 
کے وت را و ق و و ی ا ا ا 
هد ل اال اه كان د هو اا وي ار و و ا ر ا 
وتتجلى تجربة الشاعر كتجربة إنسانية مأساوية مؤلمة بعد رحيل الفيصل» فلم يعد الشاعر كما كان عليه 
ا بوجود الفيصل» إذ سرعان ما أصبح اا غوران وه هة اا و ا 
الشاعر أن غيابً الفيصل سبب 2 غياب وموت أفراحه وسعادته واستحالة عودتها. 


E TS a GS 
eg o ay 
اوا ا وا ا ےی ا‎ 


يوحي التعبير بالحيرة إزاء تلك المأساة الفريدةء ونلمس ذلك ب2 هذا النداء المحذوف أداته (فيصلي) 
الذي يدل على التلطف كما أن إضافة الفيصل إلى ياء المتكلم يوحى باستدرار العطف وقوة الصلة بينه وبين 
الفيصل. ثم قال: (يا مهندا) فالشاعر يحاول من خلال هذا الترادف اللفظي بين (فيصلي)ء (مهندا) 
EG TE EEE OE TEY‏ 
الشاعر؛ فذكر اسمه ب (الفيصل والمهند) وضيهما توكيد لحميمية وجوده ل نفس الشاعر. فهذا الفيصل أو 
ا اهف اي اروا م ك واا( ا او ر ا ا 
لا يعرف التراجخ والضعت ولم يدخله الكبر والفخر بما صتخ: لقد كان القيضل عالى الهمة:واسع الطموح 
E‏ الإسلام. 


۸۸ 


ET E O E LEE CE 


الذي ذكره 2 البيت السابق» كما أنه (المهند) والآن يكرر التعبيرء ولكن بصورة أخرى إنه (الحسام) يحسم 
المواقف؛ فهنا صورة جليلة عظيمة تتواشج فيها دلالتاهما: دلالة القوةء ودلالة الحسم وقد ارتبط اليف _ك2 
التقافة العربية بالقوة ارتباطا وثيقاء وکان رمزا لھا كما کان رمزا للحسم والفصل» !ذا اشتبهت المواقف» 
ولذلك فيل له الحسام والفيصل والمهند والسيف؛ ففى هدا السيف أو الحسام يتميز الوهم من الحقيقة. 

اه الحسام أو السيف الق سل هناجل ال و فان و الع اله و الد التى سل هى حن عد العر: 
فكأن الفيصل يسير على طريق والده الملك عبد العزيز تلك اليد القوية 2 الحق ونصرة الإسلام» فقد كان 
الفيصل ذلك السيف الذي سّله الملك عبد العزيز 2 وجه الأعداء؛ لنصرة الحق والإيمان والحسام والفصل 
2 تلك المواقف. 

ثم يكمل الشاعر وصف تلك (اليد) بأنها يد أو (راح) عبد العزيز 2 ملحمة العز والكرامة والعدل 
والمتمثظة ب4 شخصيته البطولية التاريخيّة إنها ملحمة النضال من أجل الحق والإيمان والسلام والحرَيّة 
ونصرة الدين. إن هذا السلاح من كثرة إشهاره أصبح جزءا من يده» مما أضاف وخلع عليه من صفات 
الشرف وعلو المكانة والشجاعة وطلب المجد والكرامة. 

NE CE ES‏ لتقى في ك شهيدامجشماللفلاح! 

ES BESS‏ الوجود جحيما يحتويني في جيئتي ورواحي؟ 

كيف أقوى على احتباس دموعي وأنا لا أخاف فيك اللاحي؟ 


كيف أنساك يا أبي؟ كيف بمحو من خيالي خيالك المحلوماح؟ 


تعتلج نفس الشاعر بالألم والأسى 2 هذه الأبيات التي تجيش منها عاطفة حزينةء ويؤدي الخيال دوره 
2 نتاج الصورة التي تشيع الروعة 2 الأسلوب وتصور حالة الضعف وعظم المصيبة التي يعانيها الشاعر 
بسبب تجربة الفقد ومرارته. فأبيات الشعر أو (القوا2) تعجز عن التعبير عن هذا المصاب الجللء فهي 
Eg aE NNE Noe gE a e)‏ 
خلجات النفس الحزينة مما يعني أن سبل الرُثاء وطرقه آمامه مشلولة عن التعبير عن ذلك الموقف الذي 


۸۹ 


نجل معي الأنكان الفذ نة و الهف لهذا الحدة الطل قاقر ا فاصر اك حن الف غا ك النفن 
من مرأرة وحزن وحسرة. 

ويرتبط التکرار هى هنا بالحالة النفسية والشعورية للشاعر مما يكشف عن التصعيد النفسي من جراء 
الا ودا فة 


كيف ایكيك؟ و الحلروالقفي ب ا هة مجح اللا 


فإن الشاعر الحزين يعود لكي يحكم الدائرة من جديد حول نفسه»ء وحبه وحزنه»ء وهو يعود من خلال اللجوء إلى 
وسيلة (التكرار) فيهتف (كيف أبكيك؟). إن الصوت يرتفع هنا بالقياس إلى الصوت القصير الخافت الذي حمله 
التكرار الأول (كيف أرثيك؟) وكأن غليان الحزن قد بلغ مداه والرحلة التي يخوضها الشاعر هناء رحلة داخلية بعمكس 


إنها النغمة التي تجمع بين الإجلال والحزن والحب» وهي التي كانت قد جعلت الشاعر يحتار 4 طريقة 
بكائه (والخلود التقى فيك شهيدا مجسما للفلاح!)؛ إيمانا من الشاعر بأن ان د تی اه 
وأن خلود الفيصل يتمثل بك تغني الأجيال بمجده بعد رحيله. بل إن الموت أضفى عليه خلودا ا 
الشهيد مخلد لا يموت عند الله. کار شا 3 ولا تَحسَّبن الُذينَ شلوا ے سّبيل الله أَمَوَتا ا ٠‏ 


رطا ڪڪ ميو" 


ربهم ير يرَرَقَونَ 4 (. 
فقد كان استشهاد الفيصل تخليدا أيضا وتحسيما للعمل والفلاح والصلاح من اخل IEP‏ فهو 
منبر لهذا الفلاح ومجسم له. 


كيف تعلو ابتسامة الضفو ثغري؟ كيف تحلوالحياةللملتاح؟ 


O OPO EE N E RE 

قالب السؤالء وهو ليس السؤال اللاهث وراء جواب» بل هو السؤال الصارخ الذي يعكس دلالات الحيرة 

والإحساس بالألم والحزن والحسرة والفجيعة. كيف يشعر بالراحة والسعادة والسُرور؟ كيف تحلو الحياة 
للعطش للحب؟ كيف يشعر بالرضى؟ وكيف تحلو الحياة لمن فقد هذا المحب؟ 


کی اه ال ایا د اا ا ول اي 


ا 


)١(‏ الآية ۱۹1۹ء من آل عمران. 


تعكس هذه الأبيات شدة المصاب ووحشته على الشاعر 2 ذهابه وايابه؛ 


ليصور حالته النفسية بهذا الفقد إن هذه التساؤلات حركت 2 نفوسنا الإحساس بمدى حزن الشاعر؛ 
فقد أصبح اد وهذه الحياة التي تحيط به 2 كل خطواته مصدر حزن وألم ثم يسأل الشاعر 
كيف بقوی على حبس هذه الدموع التي تتدفق بغزارةء فلطالما كان البكاء متنفسا للعيون الحزينة والقلوب 
الك اا ا ا د ف ا نغ فوا عر د ا 
إظهار حزنه وبكائه ودموعه؛ لأنه لا يهتم لهذا اللائم الذي يلومه على دموعه على الفيصل. 

ثم ينفي الشاعر وجود كيفية وطريقة تنتهي به إلى نسيان والده أو ذكراه» مما يعطى إيحاءٌ بأن سبل 
النسيان أمام الشاعر مقطوعة ووسائله غير متاحة. وكيف يمحو من ذاكرته أو (خياله) خيال والده أو 


لقد أوحى الشاعر بحزنه الشديد؛ وذلك حبن اندفعت على لسانه هذه الصور التي توحي بمعايشة 
الشاعر لهذا الحزن الدفين 2 نفسه» ومقاسمته همومه وأحزانه وحياتهء وتلك المعايشة مع الحزن هي التي 
تمنح الشاعر المقدرة الفائقة على تصوير الفاجعة والحزن والحسرة والحيرة» بهذه الصورة المتحركة التي 
تنطق بأكثر مما فيها من ألفاظ أو معان مباشرة تسير إليها هذه الألفاظ. والتي تكشف عن أغوار نفسية 
الشاعر من خلال هذا الأثر النفسي الذي تركته تلك الأبيات 2 نفوسنا. 


ليس لي والذهول أمسى ند يمي والأاسى» رععم وأده» فضاحي- 
یر زی ارج وه ا الت ب قيا ا ا اا 


ا اا ر ا ی ر یه ا ی 
رزه الاس اذه الزن فد ق ص القاعر الذهون ورجمله ريا راحب لهك يانه بمب فده 
افك 

(والأسى رغم وآده فضاحي). والأسى الذي يحاول الشاعر إخفاءه وقتله 2 نفسه إلا أنه (فضاحي) 
ظاهر واضح؛ فقد رسم خطوطه على محيّاه فليس له ملاذ من هذا الذهول والأسى والحزن إلا الله وكأن 
الشاعر قصر شكواه من هذه الآلام والأحزان على الله الذي سوف يمده بالصبر على هذا الملصاب. إن 
استسلام الشاعر وإقراره بحتمية القدر وحقيقة الموت وآنه مصير الإنسان - يلتمس منه السّلوى والصبر 
والرضا بما نزل به؛ فنجد هنا عزاء للذات آكثر مما هو عزاء للفيصل» فهو العزاء الذي يتمثل 2 الصبر 
والرجاء ج لقاء الفيصل ك4 جنة الخلد. 


۱۹۱ 


أثر البيئة والثقافة فى النص:- 
أاثر اة الذ ةه 
و اا غر ا ا اة یر ا د مراک کد هنا ل 2 


س 


(ساجداء الصلاح» الخ الإيمانء قاصرات› الجناح» التقى»› الخلود» الفلاح» جحیماء الصبر› 
الجنان» فدية» الفلاح» شهیدا): 
حيث تأثر بأساليب القرآن الكريم ؛ فقوله : ( خر فيه الطود لله ساجدا). 
aT a 2 ET‏ 7 و )0 
متأثر بقوله تعالى: ل انما يمن بأياتنا الذين إذا ذكروا بها خروا سجدا # . 
وفوله: (رغم واده» فضاحي ) . 
ت E dE o‏ 
متأثر بقوله تعالى: # واذا الموؤدة سلت × باي ذنب فتلت 4# 7 . 
وقوله: (أرجو مدي بالصبر .. ولقياك 2 الجنان الفساح). 
ب- أثر البيئة الصحراوية البدوية مثل:- 
-١‏ (فابلی عرمي› وفل سلاحي) . 
۲ (اختلاج الضياء £ مصباحى). 
۳- (يا مهندا ما أحب الغمد يوما) . 
-٤‏ (يا حساما 24 قبضة الحق؟) . 
لقد استفاد الشاعر من مخزونه المعر_2 الذي بن مدی ارتباطه بتراثه واعتماده على المعجم الشعري 
التراثي (التیاحیى» هينمات» شياه- طماح- ملحمة- أسطورة- للملتاح- اللاحي- اختلاج- فوا ے- غمد۔- 
حسام الطود- مهلل - کفاح). 


وكثير منها كلمات موروثة استعملت 2 معان جديدة او مستحدثة. 


E‏ الآية ۵ من سوړة السجدة. 


( )0 ا 4 مر شور التگونر: 


(۲( الآية ۲ من سورة الإنسان. 


14۹۲ 


التعبير:- 

الألفاظ والعبارات واضحةء ويكثر فيها التكرار والترادف؛ لأنها نابعة من عاطفة تغلى بالألم» ونفس 
تمزفها الحسرة. 

وقد برع الشاعر 2 انتقاء الألفاظ الموحية والدالة على الحزن؛ مثل: (نازفات» جراحى» خطب» مروع» 
ينم اذل؛ میسی› موتی› ودعت النواح» اراك: أبكيك؛ دموعی› الذهول»› الى e‏ 

ويحتاج القارئ لهذا النص الرجوع إلى المعجم اللغوي ب4 بعض معاني المفردات التي تحتاج إلى توضیح 
معناها؛ مثل: (التیاحی '- هینمات'- شباہ - للملتاح- اللاحی"- فل سلاحی'“ ). 

يكشف النص فضلا عن الصدق الفني والتلقائَيّة 2 التعبير عن فيض زاخر من المشاعر الإنسانية. 
SN EEN aa A E‏ 
بالمشاعر» وهى ن حالات الحيرة والقلق والألم» لترسم صورة الحيرة النفسية التى عاشها الشاعر 
2 ساعات الفجيعة إن الشاعر صادق 2 عاطفته؛ لأنه استطاع أن ينقل عاطفته وشعوره» وجعلنا نحس 
OT E E E EC PA E RN EC N‏ 
مق اع رة كل ها تحمل هن الم وحي رة وذ كرات طن اللرعة والحرة 

إن شخصية النص هي نفسية الشاعر بكل أبعادهاء وبكل ما تحمله وتصوره من شجن وحزن وآلم 
وخوف وانکسار ے قوله. 
خطب مروع كنت اسخش اه فأبلى عزمي وفل سلاحي 
آل س أن الشاعر لم يتطرق إلى ذكر القاتل. أو الفاعل الذي قام بهذه الجريمة النكراءء 
وربما يكون السبب ب4 ذلك:- 

أ) للقرابة وصلة الرحم؛ لأن القاتل ابن عم فليس هناك داع لذلك. 
)١(‏ التياحي: الاضطراب والحركة والقلق. 
(۲) هینمات: اللهينمة: الصوت الخفي. 
ENE E‏ 
(٤ (‏ للملتاح: العطشان. 


)٥(‏ اللاحي: اللائم. 
(1) فل سلاحي: الفذل: الكسر والضرب. 
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ب) أو لان هدف الشاعر رثاء والده وبث حزنه والتتفيس عما 2 نفسه من حزن وحسرة وفجيعة. 
وهنا يتبادر للذهن سوال يفرض نفسه»› اذا رثى الشاعر الفيصل بعد عام من استشهاده؟ 
هل لأن الصدمة كانت شديدة لدرجة أن اللسان والموقف 0 القاغر فن اتشر ها ك تفه 


من حسرة وفجيعة9 أو ربما يكون الشاعر قد رثى والده» ولكن لم تن تنشر هذه القصائد 2ے وفتها . کل هده 
الاحتمالات جائزة 2 هذا الموقف. 


مو خض اتن اللعوة و ا لااو © هة الق ةت 
-١‏ التکرار:- 


والتكرار ظاهرة عامة عند العرب قديماء قال ابن فارس: (ومن سنن العرب التكرار والإعادة ارادة 
الإبلاغ بسحب العناية بالأمر)'. 


ON gas LSE LAE NAN ACG E Es 

على الشاعر, وتأكيد المعنى و رة مها فكل فة موسبهة مهمه ووسطة من ومائل النوت النغمي 2 

الشعر. ETI U‏ النفسي من جراء شدة التأثر بالموضوع الذې يريد الشاعر 
الا ارك د ف 


وهنا نلاحظ استثمار بعض الأساليب وتوظيفها ب2 النص الشعري كاستخدامه لأسلوب الاستفهام 
بشكل لافت للنظر (بأي» كيف) لما ت يتمتع به هدا الأسلوب من قيمة أسلوبية تأثيرية تسهم 2 جذب انتباه 
السامح» لتوكيد حقيقة ما ارا کو الاش وا يتيحه هذا الاسلوت فن مس اغدة الشاعر 2 
الدخول إلى موضوعه. وقد استخدمه الشاعر بكثرة مما أسهم 4 إبراز هذا النص. وكشف عن غايته 
E E‏ الكشف عن حالة الحسرة والحزن والتوجع والتفجع التى يعانيها الشاعرء 
وإبراز جانب الحيرة والقلق والاستغراب. وقد تكرر الاستفهام ب (أي) خمس مرات 2 الأبيات الخمسة 
الأولى؛ ليعمق ا وليحفرها حفرا ے2 وجدان السامع وعقله. اكا ف الرثاء مطلوب؛ لعظم الخطب» 
ووقع الملصيبةء ويأتي للتوجع والتأوه. 


والاستفهام (بكيف) قد ا الأبيات من الرابع عشر إلى التاسع عشرء ويوحي بأن 
الإنكار هنا يتجه إلى نفي وجود كيفية وطريقة ن تنتهي بالشاعر إلى نسيان والده أو ذكراه» مما يعني أن سبل 
E |‏ امادة مقطوعة ووساتله غير متاحة. 


كما استخدم الشاعر تكرار الحرف (إن) 2 الأبيات من السادس إلى الثامن؛ وهو حرف يفيد التوكيد؛ 
ا شدة هذا اليوم وعظمه» وشدة وقعه على الشاعر. وأن هذا الاستخدام أسهم 2 نقل صدق عاطفة 


)١(‏ الصاحبى 2 فقة اللغة. ابن فارس أبو الحسين أحمد بن زكرياء مطبعة المؤیدء ١١٤۶١ه:‏ ص۱۷۷ 


ع 


الشاعر ومرارة تجربته» وحقق 2 الوقت نفسه من الزخم النفسي الذي يعيشه الشاعر من جراء هذه 
التخردة وة 

۲- ويقف النداء إلى جوار الاستفهام 2 عملية التأثير 2 المتلقي أو السامع» ولعل هذا هو الدافع 
الحقيقي الذي دفع بالشاعر إلى استخدمه؛ لأن النداء يعكس الحالة الانفعالية للشاعرء فهو تجسيد للاألم 
AN Ea AEN O E as‏ 
ا ( ف ا ا اجا E‏ 

إن هذا الصدى أو الدوي الذي يحدثه هذا الأسلوب يظل ينتشر على مدى القصيدة بصورة فيها تحسّر 
وألم؛ وذلك من أجل حقيقة يهدف الشاعر إلى إيصالها للآخرين. وندرك بوضوح أن الشاعر استخدم 
النداء ب (يا)؛ ليفيد جانب التحسّر. بالإضافة إلى إبراز ما يضرب 2 نفس الشاعر من أحاسيس بشدة 
ار اه ا ا و ی ا و و و 

ا ا ا ق E‏ 
الألفاظ التي تعبرٌ عن أفكاره والتي تنسجم مع موضوعه الرثائي. 

-٣‏ استخدم الشاعر بعض المترادفات اللفظية للتعبير عن صورة معينة أرادها؛ فقد أستعمل الشاعر 
(السيف, المهند» الحسام» الفيصل) وكل هذه المفردات لمسمى واحد» فقد جمع الشاعر 2 صورته الشعرية 
بين اسم والده (الفيصل) الذي يعنى (السيف القاطع) وبين حقيقة ما يود التعبير عنه ويصف به والده 

تاه الف ای کن 5اا ر د روا و( أي (السيف) بك يد الحق والإيمان. 
الصورة رائعة؛ لأنها جمعت بين اسم والده وبين الصور التي أراد لنا الشاعر أن نراها ب2 والده» وهي 
و ی ار لنصرة الحق والإيمان. 


من مظاهر البديع في النض:- 


)١‏ الجناس:- 
E E E a O‏ 
جناس ناقص بين ( تعلو - تحلو) . 
- أي شهر ربيع عمري ولى فيه وارتاح في ضلوعي التياحي؟ 
جناس ناقص بين ( أرتاح : التياح). 


أرتاح: بمعنى أستقَرُء والالتياح: بمعنى التحرك والتمايل والاضطراب. 
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۲) طباق: يعني الجمع بين المتضادين. 

١د‏ أي يتم ا أنيني وارانشي دجن امسافي صباحي ؟ 
ا 

ل احسب الرجرة جيم يحتويني في جيئتي ورواحي؟ 


طباق بين (جيئتي : رواحي) . 


)٣‏ الصور البلاغية:- 

کک ا نے و لے د اا وا 
(وأراني دجن المسا 2 صباحي): كناية عن شدة الحزن والظلام الذي عم نفسه. 

ا ار ای یل و د لے چ 
ا اا باح ا عن ااك ب ران د هو ار 

۳- إنه يوم (فيصل) خر فيه الطو TT‏ غير صاح 
ANN ES E Cee NS‏ 

Cd Sa GD 
E O E E 
(ولا ارتوی من طماح): كناية عن كثرة الطموح.‎ 

ESE CEE E ETR E 


۱۹٩٦ 


-٦‏ ليس لى - والذهول آمسی ند یھی والأاسى رغم و أده فضاحى 
(الذهول أمسى نديمي) : استعارة مكنيةء فقد شبه الذهول بالصديق الملازم له وحذف المشبه بهء ودل 
عليه بشيء من لوازمه وهو (نديمي) ‏ وك الاستعارة إيحاء بهول الفاجعة. 
( والأسى رغم وأآده فضاحي ) : استعارة مكنية؛ فقد شبّه الأسى رغم كتمانه ودفنه بإنسان وحذف 
المشبه بهء ودل عليه بشيء من لوازمه وهو (فضاحي) : 
شهر ربيع عمري : توريةء والمعنى القريب : ربيع العمر والشباب» والمعنى البعيد وهو المقصود: شهر ربيع 
-١‏ الطود : يمثل رمزا حيا للاإنسان العربي 2 كبريائه وشموخه وقوته وحكمته. 


-٣‏ المهند والحسام : يمثل رمزا للقوة العادلة؛ فهها رمزان للاإسلام والدین ال کما کانا رمرین 
للحسم والفصل إذا اشتبهت المواقف. 


-٣‏ أسطورة: يمثل رمزا حيًا للشخصية البطوليّة التاريخيّة التى تناقلها الأجيال. 
“٤‏ ملحمة: يمثل رمزا للمثل الأعلى للرجل العظيم الذي يشتمل على فضائل دينيّة. وأخلافية. 
وسياسية. 

ملاحظات على النص:- 

-١‏ نتوقف عند الشطر الأول من مطلع القصيدة: 

آي ذکری تعود لي بعد عام؟ ۰ 

والذي يفيد أن الذكرى لم تكن متواصلة 2 أعماق الشاعر. بل إنها انقطعت عن ذهنه انقطاعا تاماء 
كي تعود اليه بعد عام كامل 4 مناسبة الحدث» وربما لم يكن هذا مقصد الشاعر! والذى ااك الليس _2 
هذا النص كلمة (تعود لي)ء لذا نفضل تفادي هذا اللبس» بتعديل المطلع على نحو أآخرء يعبر عن تواصل 
الذكرى واستمراريتهاء کان يقال مثلا:- 

آې ذکری تعودني طول عام؟ 


ام ذلك مما فون الذدكرى ظلت موصولة دون انقطاع. 


۹۷ 


- ولنا توقف آخر عند المصراع الثاني من البيت التاسع:- 
۾ سا 
ا عامرا بالتقي وکل الصلاح 


Ua “ ڈ اخ‎ a 
(التقي) و (كل الصّلاح). مما يحفزنا إلى البحث عن كلمة أخرى تحل محل تلك الكلمةء مثل (نور) أو‎ 


ا عامرا بال ونور الصلاح. 
القيم المدحية فى النضص:- 


ا ا 


-١‏ الشجاعة. الام 
-٣‏ التواضع. -٤‏ التقوى والصلاح. 


-١‏ فنجد أن الإقدام يدخل عند قدامة بن جعفر 2 الشجاعة؛ آي (السير 2 المهامة الموحشة 
والقفار). 


۲- أما التواضع فهو عند قدامة من تركيب (الشجاعة مع العفة)؛آي يدخل 2 (إنكار الفواحش) 


علده. 
اا التقوى والصلاح فهي عند فدامة من (العفة)؛ لأنها من (طهارة الإزار) وطهارة النفس. 


والشجاعة والعدل والعفة) ء وما تفرع عنها من خلال وقد حظر على الشاعر عندما تحدّث عن هذه الفضائل 
E TEE O E PE‏ 


وقد اهتم الشاعر بتلك الفضائل النفسية وما تفرع عنها فهو لم يذكرها كلهاء وإنما ركز على:- 
ا 


-٣‏ العفة. 


۹۸ 


(فارس القدس)" 


ا ا ی ق ا 
سقط السيف من يدرفعثة نصف قرن ... واستسلم العنفوان 
اا ا ا دا مااي ت ر ا 
E EEE EES METER Ee‏ 
والجماهيرموجةمن ذهول ونشيجً: ماذايقول البيان؟ 
ا ااي واه و 
أجهشت بعده الخيام» e E‏ تايان 
ار الاي و د اا ا رور 
کے اا ی لے ا ا ا 
د ع ا E‏ 


ا و ا ا 


EER EEE NEE IE ET 


هق الكمي الطعان 


واس 
2 
یا 
\ 1 


فارسً القدس 


۱۹۹ 


ا د ا ا و و ا 
وخبرت اا وی ا E EEE. EE‏ 
ا ت ی ا ف ا 
ll ES CO. CE‏ 
e ls‏ 
خضَها بالصمود ينتحراليا س عليه يخافه الإإعانً 
خضتهابالشديد من ثاقب الرأ ي وللرأي في الحروب مکان 
ا ا اا وا ا یا 
EEE I E GTEC‏ 
ا واو لی ا ا 
ا ت ا ای ی و ت 
فارسً القدس لا يزال على القدس ظلااٌمخي م رهوا 
کرو ن ا ا ا 


هش ف ا د ا ا 


N WN KF 


EC Sas 
a sS E 
و ا أرض بلاد او ا ا ر‎ 
ا ا ایو و ا ا ا‎ 


وغو فیا فر وراي ديا 
E ET‏ 


ا ااي و ت ااا ا 
ا 
وا وا و ا 
رات ا ا ان 
E ETE.‏ 
رايا ان فير ا وران 
E EE E‏ 


قائل النض:- 

(غازي عبد الرحمن القصيبي: ولد 2 (الأحساء) عام ٠۹٤١/٠۲۵۹‏ م» وعاش مع أسرته 2 البحرين 
LEU Lg NG ERA EES e EE‏ 
من كلية الحقوق بجامعة القاهرة ١١۹١١م/‏ ١۸١١ه.‏ حصل على درجة الماجستير 4 العلاقات الدولية من 
جامعة جنوب کالیفورنیا (٤۱۹۱م/‏ ١۱۲۸ھ.) ٠‏ عمل مدرسأً ب قسم العلوم e‏ 
الرياض (جامعة الملك سعود ik‏ ثم مستشارا للجانب ا لجنة السلام باليمن. نال 
الدکتوراه من جامعة لندن (۱۹۷۰م/ ١ه).‏ وعاد يعمل مدرسا بكلية التجارة بجامعة الرياض. E‏ 
لقسم العلوم د للكلية. تم TS‏ لؤسسة الخطوط الحديدية 2 الدمامء وبعد 
ذلك عین وذیرا للصناعة والكهرباءء واستمر أكثر من ثماني سنوات. عبن بعدها سفيرا لبلاده 2 البحرين 
۱۹۸٤ (‏ م/ ٤١٤ھ)»‏ ثم جرا لدی وريطاةا وهر الان وير لفون الل والال .ي من أبرن شرا 
جيل ما بعد الروّاد المخضرمين. عميق الثقافة. يكتب القصيدة العمودية. وقصيدة التفعيلة بنجاح» ويتسم 
شعره بالرفة والغنائية وثراء الصورة له مجموعة من الكتب والدواوين الشعرية المطبوعة؛ منها: أشعار من 
جزائر اللؤلؤ. قطرات من ظماًء معركة بلا رايةء أبيات غزل» أنت الرياض» ورود على ضفائر سناء» عقد من 
الحجارة. سيرة شعريةء عن هذا وذاك» 2 رأآيي المتواضعء والعودة إلى الأماكن القديمة)'. 


. ٠٥۹ص نظرات ے2 الأدب السعودي الحديث. تأليف: راضي صدوق. دار طويق للنشر والتوزيع. الطبعة الأولی. ١۱۶۱ه- ۱۹۹۲م» الریاض»‎ )١( 


مناسبة النص:- 


رثاء 2 الفيصل» نظمها _د ۲۰ AA‏ وقد نشرت هده القصيدة 2 جريدة اليمامةء ثم ے کتاب 
(الثلاثاء الحزين) اعداد: عبد العزيز أحمد شكرىء» وبعد ذلك كتبت 2 ديوان الشاعر. 


وقد نظمها الشاعر وفاء للفيصل الذي قاد الأمّة العربيّة والإسلاميّة نحو النصر والرفعة. 
فشعر الرُثاء هو شعر الوفاءء وأخلص أنواع الشعر وأصدقها. 

الهيكل الموضوعي فكار القصيدة:- 

-١‏ تصوير الفاجعة وأآثرها على الحياة. 2 آبيات المقطع الأول. 


۲- تمنى الشاعر فداء الفيصل» والسرعة 2 التماس العزاء. وكبح وقع الصدمة. (2 المقطع 
الٹانی). 


-٣‏ مدح الفيصل بالشجاعة والبسالة ورجاحة العقل. 
(2 المقطع الثالث) 
-٤‏ القدس ب قلب الفيصل» فالقدس والفيصل صنوان أحدهما هوى. 
(ك المقطع الرابع) 
-٥‏ آثار الفيصل وبكاء القدس. 
(المقطع الخامس) 
اواك 
(ج المقطع السادس) 


کال النض 

ES NE O GaN 
عمودية ذات قافية واحدة يبلغ عدد آبیاتها ۲۹ ا استطاع قر ون‎ 
ت القلقة.‎ 

ا ی ا رو و کا ا کا 
القصيدة وخ ا ل وة موضوعهاء و4 وحدة الجو النفسي بالملاءمة بين ما توحيه الالفاظ 
والصُور. وبين الحالة النفسية للشاعر التي تشع فيها حالة التحسر والتفجع والندم والألم على حال الأمة 


قسُّم القصيبي هذه القصيد ة ستة مقاطع» واتخذ من عبارة (فارس القدس) مستهلا لمقاطع قصيدته 

وهي صرخات متكررة 4 كل مقطع تنم عن ألم وحسرة» وتصور انعكاس نفسية الشاعر على العبارة؛ 
فهو غارق 2 حزنه وألمه لواقع الأمُة التى فقدت فارسها ونصيرها الذي يحمل المعنى السامى للفروسية؛ 
اروا واا وااو و ا ا ی ا و( 
التي ناضل من أجلها إلى أن استشهد. 

ونجد أن قصيدة القصيبي تسير 2 عدة مسارات تكاد تكون متوازية؛ تصورات بين الماضى الذي يحمل 
نبرة الحسرة والألم على واقع الأمّةء والحاضر الذي يشهد فقد الفيصل. والأمل 2 إتمام طريق الفيصل. 
E E O O PO E E GEN EO N TET‏ 

فهذه القصيدة تقدم معجما يكاد يكون مستوفيا من ألفاظ تدل على الفقد وشدّة الفاجعة. 

وھکدا ب ينضح النض الشعري بأاحاسیس مفعمه ةه بالصدق والحرارة شد يد ة اا وبمعان دالهة کل 
الوعي بأبعاد المأساة a El‏ . ویغترف القصيبي بے هده القصيدة من قاموس الألفاظ التراثية ف 


الفروسية؛ مثل:- 

(فارس. الميدان» البندء الحصان» السيف» الخيام» فرسان) . 

ومن مظاهر البيئة البدوية أو الصحراوية: (الصحاري» الكثبان» الوديانء الخيام ....). 

وتتأجُّج عاطفة الشاعر الدينيّة 2 هذه القصيد ة: (قضاء الله شاءه الرحمنء الإيمان» اليقين. صلاة. 
يا إلهي» ظلام» القرآن. الهدىء» الأوثانء يزهق كفر. يولد الإيمان). 


رسوما دات وة وتاقن . 

لقد ربط القصيبى ے2 هذه القصيدة القضايا ااساة وهموم الأمة والواقع برثاء املك فيصل ؛ 
فتحول رثاء الملك فيصل إلى خطاب استشرا لهموم الشاعر أو معاناته. وكأن الفيصل هو الطريق إلى 
تناول هذه القضايا وطرحها بطريقة فيها حزن على وهن الأمة وتراجعها. 


1 


التحليل: 

-: المقطع الأول‎ -١ 

SE ER NET E E E EL ESE 
ااا وبا فة شق كن د وم ال‎ 


ی الى وال ل وال رد وا ال وا ر افا اع دات خو اا اتوت ال ف 
قضية من أهمٌ قضاياها المصيريّة آلا وهي قضية (القدس) وفلسطين» وما تحمله من مآس وآلام. 

فالشاعر نظر إلى القضية من المنظار الدينى والسياسئ؛ فمن حيث الدين قرن هذا (الفارس) 

ءِ ی 

بالقدس» والقدس أساس القضية الفلسّطينيةء وقد جعل الفيصل من القدس حلمه ومطمحه وهمّه الذي 
شغله طيلة حياته ولذلك فقد ضاف الشاعر كلمة (فارس) للقدس؛ لما لها من أهمية خاصة عند الفيصل 
CD O O E‏ 

ونشعر من عبارة (فارس القدس) بصرخات الشاعر النفسية وشدة أله وحسرته» فک يخاطب هذا 
الفارس ويستغيث به 2 أنين ولم وحزن عليه؛ لأن هذا الفارس يعني للشاعر الشيء الكثير فهو نصير الامّة 
وقاتدها. 

ثم يبدأ الشاعر 2 مخاطبة الفارس بنبرة حزينة وتحسّر فيقول: (أقفر الميدان)ء و (هوى البند)ء و 

لا ا و ت و و ایو کا ی ا غاا 
فهي تدل على انعدام أسباب الحياة 2 هذا المكان فكانت أعمق 2 التعبير من كلمة (خلا). 

ثم تزداد نبرة الحزن والحسرة عمقا عندما يقول الشاعر:(هوى البند) »و (استراح الحصان) وكأن 
الأمر انتهى بفقد الفارس. فهذه الألفاظ تحمل معاني الحسرة والمرارة التي تمثلت باستخدام الفعل الماضي 
(أقفر) (هوى) (استراح) لتدل على ما آل إليه حال هذه الأمة التي فقدت حاميها وناصرهاء الذي ناضل 
من أجل قضاياها وهمومها وبخاصة قضية القدس. 

ثم يكمل الشاعر الصورة بقوله (هوی البند)ءو (استراح الحصان) آي هوی اللواء »و سقط العلم بموت 
حامله الذي حمله فترة طويلة من الزمن ولم يضعف وإنما سقط بفقده. 


و (استراح الحصان) من كثرة الكرٌ والفرٌ 2 هذه الحياة السياسيّة والمناضلة من أجل قضايا الأمة. 


فالقصيبى أراد بقوله (استراح الحصان) نفس الفيصل الجامحة للنصر. لقد اختصر الشاعر 
شخصية الفيصل بعبارة (فارس القدس) فهي عبارة تحمل معاني جمة قرنها بالشجاعة والجهاد والإقدام 
الذي تمثل 2 خوض أهمٌ القضايا العربية وهي قضية (القدس). ولقد خلت الساحة العربيّة والسياسيّة من 
فارس شجاع يحمل ااء وهموم هذه الاأمة. 


ا ا هه توق د ر ا ن 


(سقط السيف) لقد وفع السيف الذي هورمز للقوة العادلة. (فالسيف) رمز للإسلام والعدل والقوة 
ا a RE (a‏ ا ا 
BROS N SE‏ 

إن (السُيف) 2 جهاد الفيصل رمز (للحق القوى) الذى شاءت إرادة الله أن يرفع السيف عاليا وبقوة 
مدة (نصف قرن) إن صاحب هذا السْيف وقف على 

ف ةو اة فتن راا مف ا عا العا فة ( رن ) وة اة 


لكنْ هذه القوة والإرادة قد استسلمتا بسقوط هذا (السيف) ءوفقد (الفارس) صاحب السيف. 


لقد ربط القصيبى 2 النص بين الرموز (الفارس» السيف» استسلم العنفوان)ء كما صاغ من مفردات 
المعجم لوحة حيّة مركبة تعطى إيحاء بهذه الحياة التي عاشها الفيصل (نصف قرن) ؛فهي حياة جهاد 
وفداء ونضال من أجل قضايا الأمّة. اتسمت بالنشاط وقوة الإرادة والإصرار على النصر. 


(استسلم العنفوان) تشعر 2 هذه العبارة بمرارة الألم الذي يعتصر نفس الشاعر بفقد الفيصل» وفقد 
تلك القوة والعزيمة والاصرار. 


و و 


لقد التقط القصيبى بحاسته الفنية المرهفة تلك الصورة من مشهد استشهاد الفيصل؛ ليجحسد لنا 
معاني الحب والمودة والحنان. إنه الانحناء الذي يحمل معاني سامية ليس فيها ذل وخضوع وهوان» و (انحنت 
أمُة عليك ) . ليس فقط انحناء الجسد بل هناك انحناء أعمق وأسمى إنه انحناء القلب بالحب والود والحنان 
والذي رمز لهذا الحب والحنان بقوله (بقلب ملا الوجد نبضه). 


او اا ا و افر و ق ا و 
أو (الفارس). 


يا ا د ا ل ا 


ا و ي ا ا 


ن 
« 


ا وی ا 


O EO I OT 
تولدها بعض المفردات الموحيةء لتجسّد من خلالها حالة الحيرة والتردد والخوف والحزن والفجيعة التي‎ 
انتابته من جراء موت الفيصل. وتتضح الصورة بهذا التشخيص الذي اتخذه الشاعر فقد عمد 2 رثائه إلى‎ 
إشراك الطبيعة 2 إبراز صورة الفجيعة والألم والحزن الذي يعيشهء فحاول بذلك نقل فجيعته من إطارها‎ 
الذاتي الخاص الضيق إلى إطار عام أعم وأشمل» فجمل الطبيعة تقاسمه حزنه وحزن هذه الأمة وفجيعتها‎ 
على غياب الفيصل.‎ 

ومن المعلوم أن الطبيعة ب4 هذه الأبيات لا تصور كحقيقة قائمة بذاتها؛ وإنما تصور من خلال نفس 
الشاعر. آي أن الشاعر يحاول إسقاط مشاعره على هذه الأشياء. ويتضح أن الشاعر لم يلجا إلى وصف 
شظاهر الطبيعة وصفا تقريرياء بل تراه يشرك هذه المظاهر بتجربته المؤلة: فكانهاً وثيقة الصلة بهذه 
التجربةء وهذا دليل على شدة الإحساس بوطاة المعاناة ومرارة فقد الفيصل. 

لقد استخدم الشاعر التشخيص: وهي مقدرة الشاعر على إلباس الحياة فيما لا حياة به كالجماد 
والطبيعة وإكسابها صفة الشخص. ويتضح 2 هذه الأبيات الترابط النفسي بين هذه الصور كلها؛ فهي 
ر کم 2 واج هو لا واا مد اا د ا ان وا اي عاف 
بكل شيء. و2 هذه الأبيات تصوير للمكان والحركة من استخدام الأفعال المضارعة التي تساير الموقف د 
رسم ملامح المأساة وتأتي موحية بالكارثة.فضلا عن تلك المفردات التي تحمل إيحاءً بالاضطراب والذعر 
الد ل ترو انات مكتومة ونشيح کا أسكتته هذه المصيبة النكراء. وكأن الشاعر يرثي 
الحياة الإنسانية نفسهاء إنه الفقد الشامل» والجزع المقيم» والإحساس بأن الحياة 4 موجة من ذهول 


ودهشة بين مصدق ومكذب لهذا النباً الذي صعق له كل شيء. 


وقد صور الشاعر عدم القدرة على ادراك الأمر أو الواقع و التمييز بهذا الاستفهام ل (ماذا يقول 
البيان؟)؛ فقد اختلطت الرؤية يەن الذهول والنشيج والعجز. 


ثم أخذ الشاعر برسم ملامح المأساة والفاجعة بتلك الصور الموحية بعظم الكارثة وشدة الخطب وترديد 


E 


النغمات الحزينة القاسية 2 تضاعيف الأبيات (ذهول» نشیج ریعت» اقشعرت- أجهشت- دمعاء أنت). 


المأقطع الثاني :- 
فاو ا 2 ا 
ا ا 


ا ا ت 


ا ااا EE,‏ 
ا ا ین 


لونحثي الرؤوس هذاقض unمء‏ الله هذاماشاكه الرحمن 


و 4 ت 4 

الامنلر ت هو طروة ال غر ال عن افار ةه و اعرف فق عبر ااقضسمن عن فة السكل 
وتحسره على فقده بهذه الأبيات التي كرر فيها لفظ (لو) ‏ للإشعار بعزة المتمني وندرته؛ لأن الشاعر يبرزه 
2 صورة الممنوع. فنجد عمق الإحساس حينما يخاطب الفيصل. و (لو) تفيد هنا التوجع والحسرة. والشاعر 
يخاطب (فارس القدس) بتلك الصرخات المدوية وتلك الأمنية المستحيلةء فلو أمكن فداء الفيصل لفدته 
على الحماية والوقاية. 

فقد تمنى الشاعر أن يكون درعا يحمي الفيصل من الموت» وأن يكون جفناء فكأن الفيصل عين» يريد 
الشاعر أن يكون جفنا يحميها من كل شيء. 

وعبّر عن ذلك باستخدام أسلوب يدل على أن هذا الأمر مستحيل (لو). 

لو يرد القضاء أو القدرء لمنع الحب الذي 2 قلب الشاعر موت الفيصل» وكان له سياجا يحميه من 
اعتداء (الجيان) ويقصد يه (القاتل) الذي بتصف (بالجىن )1ا فيه من الغدر والخيانة. 

واستمر الشاعر بهذا التمنى المستحيل» ولكنه 2ے نهاية المطاف يؤمن بالقضاء والقدر وحتمية الموت› 
الد يصيب جميع المخلوقات فهو قضاء ربانی شار علي الجميع (هذا ما تیا الرحمن) ای ا ارادة 
ربانيةء ليس للبيشر فدرة على ردها ةا ولكن شدة هذا الملصاب يجعل العقل يفقد فدرته على التصديق 
وکیح وفع الصدمة. 


المقطع الثالث :- 

فارس القدس .. أغمض الجفن واهدا 
ارت ا او وا غ 
وخبرت TE E‏ 
IT TET EE EET‏ 
E‏ 
ST EE‏ 


N EONS 
والصبافي اخضلاله ريان‎ 
ار وي ا‎ 
EAE ET 
تتلظي وللردى جيشان‎ 
اوو‎ 


س عليه يخافه ا 


ثم تبداً الأبيات بنغمة هادئة آسية وتصوير مفعم بالتعبير عن الإحساس الكظيم بالفجيعةء فالحوار 
هنا ينتقل 2 سلاسة بين عالم الأمانى وعالم المستحيلات؛ لكى ينتقل من خلال هذا الانتقال الحوار بين 
البقاء والفناء. 


(فارس القدس) يخاطب الشاعر هذا (الفارس) ويطلب منه أن يرتاح 2 قبره (أغمض الجفن واهدا)؛ 
فلقد أرهقه كثرة الخوض 2 قضايا الأمُة ونصرتها فآن له آن يرتاح. فالروح تبقى وإن فني الجسد» على 
الرغم من أن الشهيد حي عند اللّه. وخلود الفيصل 2 تلك الأمجاد التي تغنى بها الأجيال كما يمعن الشاعر 
2 تمجيد (الشخصية البطولية) ب2 الفيصل والتنويه بمآثره وجهاده 2 سبيل الأمُة والوطن منذ نعومة 
أظفاره؛ فالشاعر يمجد هذا (الفارس) الذي تعب من الكرٌ والفرٌ وخوض المعارك ونصرة الدين والحق 
منذ صغره وتظهر هنا ثقافة الشاعر السياسية والتاريخيةء تظهر ب2 هذا المقطع» فهو يروى ملحمة كفاح 
وجهد؛ فأعمال الفيصل تحكي عن نفسهاء فقد خاض غمار السياسة والجهاد منذ أن كان 2 الثالثة عشرة 


من عمره والی أن استشهد. 


وتنبع قوة النصُ وشد ة تأثيره من الألفاظ التي تساير نضال الفيصل؛ فقد (بلوت الجهاد والعمر غض) 
فاستخدم الشاعر عبارة (بلوت) التي تدل على (التجربة) » فقد خاض الفيصل الجهاد صغيراء فتأتي 
التجربة 2 الجهاد هنا دون خبرة مسبقة. ولكن عندما أتى الشاعر إلى مرحلة النضج والقوة استخدم 
عبار ةا( خیرت کے فهو وخرت النضال شيا فم صد دون يکل تان كق اصع تدق الفيصل 
N E E RE E‏ جرت وه ةا لوف 


۲۰۸ 


والعلامات التي غضنت وجهه تدل على هذا اروك الخبرة؛ لتخبر عن هذا العناء والتعب 2 خوض 
الحروب والمعارك التى کان وقودها ا وأرواح الأبطال والشجعان من أبناء هده الاأمة. ثم تقول := 


و بالاو لار ا وق ج 


GN Dg a 
إذا عزت الحياة وكأن القصيبي اختصر شخصية الفيصل وحياته 2 تلك الألفاظ التي تحمل معاني كثيرة‎ 
يعجز القلم على أن يحيط بها. فقد تدفقت هذه الأبيات لر اعا اة د اا وخلع‎ 
الصفات التي يمتاز بها (القارس) العربي التبيل 4 خوط خمار المعارك وقضايا الأمة؛ د (السلاح) يمل‎ 
عند الفيصل القوة التي تؤكد النصر والنضال» ويتراوح هذا السلاح بين القوةء واليقينء والصمود والحكمة‎ 
وسداد الرأي.‎ 

كل هذه الأمور تساعد على إحداث القوة والنصر؛ فالسلاح يمثل القوة. والصمود يمثل الصبر» وثاقب 
الرأي يمثل الحكمة والعقل والمنطق. 


المقطع الرابع:- 
2 
71 2 2 ن 8 
و ی کے ف ا EEE I E eT‏ 
ی 8 ۶ و 
ن 8 
متو قك في الا فاه صلة س اف متى يحیين لاون 
2 
ارس الفقدس لا برل على القذس اا م ية ون 
2 
چ ا £ 2 ۰ س 
غزهم اا ق ا و ا ا د 
لقد أرهف الشاعر سمعه فالتقط الصوت الرامز للإسلام وهو الأذان ونداء (الله أكبر) فكيف غاب 
الفيصل ولم يحقق تلك الأمنية 2 الصلاة 2 القدس؟ وقد ربط الشاعر بين القدس والفيصل؛ ليشير إلى 
أحدهما هوى. ثم يبدأ الشاعر 2 تأكيد موت الفيصل بقوله: (مث والقدس) كررها ثلاث مرات كأنه 


يستشعر ضياع الأمنية 2 تحرير القدس ونصرة هذه القضية. لقد مت والقدس 2 عيونك آمل وحلم تريد 


أن تحققهء وخيال صعب المنال وكأن الشاعر يعبر عن الوضع بعد الفيصل» ثم يوضح (الحنين) الذي سيطر 
على الفيصل إلى أن قتل شهيدا »إذ كان رحمه الله كثيرا ما تضرع إلى الله أن لا يميته إلا بعد أن يصلى ك 
القدس. ثم يتساءل الشاعر أيهدا الطوفان؟ 

ادا هذه الرفنة الخامخة والقوق الففق ههد فوت القنضل؟ فالفاغر ك حيرة واشتكار لهذة 
الرغبة. 

ثم يؤكد مرة ثالثة ( مث والقدس) موت الفيصل واستشهاده بعد أن كان 2 المقاطع السابقة نوعا من 
عدم التصديق بموته. ويتكنْ النص على الاستفهام والدعاءء بقوله: (يا إلهي متى يحين الأوان؟)؛ ليكون 
أشد وقعا 2 النفس انتظار الوقت الذي تتحرر فيه القدس من براثن الفساد والعدوان. 

ثم يعود الشاعر يخاطب الفيصل أو (الفارس) بأنه لا يزال الظلم والقهر والذل مسيطرا على هذه 
المدينة المقدسة؛ فاستخدم عبارة (ظلام مخيم وهوان)؛ ليدل على شدة الظلم الواقع عليها. 

ثم يعود الشاعر ويبث هموم الامة وحزنها على الظلم والذل والهوان المخيم على القدس (2 ربوع 
الإسراء). وهنا استدعاءٌ للتاريخ الديني وأحقية المسلمين 2 أرض فلسطين وبخاصّة القدس. ثم يجسد 
الشاعرصورة مركبة من الظلم والطغيان والبغي الذي يسيطر على هذا العدو الغاشم عندما يقول: (يستأسد 
البغي علينا ويشمخ الطغيان) ويجعلها محورا أساسا أو ظاهرة مهيمنة على المنطقة بعد رحيل الفيصل. 


خدعهم هذا الهدوء الذي أصاب الأمّة بعد فقد الفيصل وتلك الفاجعة التي أصابتهاء مما يجعل العدو 
يعتقد | BE‏ ااا الهوان بعد رحيل الفيصل؛ لان الميدان أقفر من هدا الفارس. وهنا يستثير 
الشاعر همم الشعوب العربية بهذا الاستفهام (وهل يدرونْ ماذا يدبر البركان؟) فالهدوء دائما يسبق 


a 


العاصفة. 
المقطع الخامس:- 
ان و ی چ ن ق 
كا و و ا د و ا ا 
و EEE‏ رض بلاد في رباهاتنزل القران 


11۰ 


ا اضيا EEE‏ 


تشع من هذه الأبيات نبرة الأمل والتفاؤل بمصير هذه الأمة التي فيها الحب والوفاء؛ فحب الفيصل باق 
a‏ العربيّة. فهو حب مستمر وأزلي. كذلك ببقى الوفاء والعهد للفیصل. ویبقی كيان 
E‏ وک وال او و کی و ر 
ب4 رباها شع نور الإسلام وتنتزل القرآن. فاستخدام الشاعر عبارة: (أطل الصباح) للتفاؤل والأمل وشروق 
الإسلام» و(يزهق كفر 2 سناه) للطغيان والعدوان وللصهيونيةء و(يولد الإيمان) بنصرة الإسلام والحق. 


المقطع السادس :- 

E E‏ والجرح دام عو 
ك الد رو قا راكنى ل ور و د اه ا 
TS ER E EE‏ 


EE eT‏ في سناه 


SIS 
هو فينا اق اَن ۰ القدس‎ 


وا ت ا 
8 
E EEE‏ 


هنا يخاطب الشاعر (بلاده) لكي يخفف عنها وطأ المطيبة والفاجعة بأن (تكفكف الدمع) وتلم الجراح؛ 
فالفيصل ما زال فينا بروحه حتى بعد ان رحل الجسد ولفته الاكفان. وهكذا تتراءى الرؤية عند الشاعر» 
كأنها الصْورة القريبة إلى واقع الشاعر لتلاؤمها مع الموقف النفسي للشاعر» وحرصه على أن يتخذ منها 
وسيلة تعزية عما هو فيه من حزن وأسىء» فأخذ يخفف عن بلاده هذا الحزن. 

وهو يحاول إبراز النواحي التي تظهر فيها شخصيُّة الفيصل بوضوح يقول الدكتور أحمد بدوي: (ولا 
نلزم الشاعر بأن يأتي بے شعره بما يصور هذه الفضائل» بل عليه أن يصور الناحية التي برذ فيها المرشي 
تر راشا ل تك الصه هی ا فلك عى لاغ ع ر دار عن عا yT‏ 
لكف ا و هاعر ووا 

وهنا يتعرض الشاعر إلى صفات الفيصل التي تميزت بها شخصيته فهو يحب البساطة والتواضع 
والصمت الدؤوب الذي يقرن بالعمل» والعقل والحكمةء والإرادة والتصميم على نصرة الأَمة العربيّة 


(0) 1 امسن النقد الأدتى فنك الفري د خف أخد توي هة من صا 


۲۱۱١ 


وفضاياها. هو بشائر المستقبل التي يستمد منها الشعب والامة باعت النضال وروح الطموح الذي يؤدي إلى 
محا 3ة الإنسانية. 
أثر البيئة والثقافة فى النض: 
أ- اثر البيئة الدينية:- 
اد تأآثر الشاعر بالمعانى الإساامية فظهر ذلك 2 مواضع كثيرة من النص؛ مشل:- 
(قضاء اله B2‏ الرحمن ٤‏ » الايمان» اليقين خا ھ2 یا إلهي» > ظلام؛ القرآن» الهدی» الاوخان: يرهق 
كفرء يولد الإيمان). 
۲- كما تأثر بأساليب القرآن الكريم فقوله: (نباً طاف بالصحارى). 


>< E TT 
7 متأثر بقوله تعالی: % عم يتساءلون عن ا‎ 


رک و > 


وقوله:(طاف) متأثر فيه بقوله تعالی: # قطاف ليما طائفٌُ من ربك وهم نائمُونَ # . وقوله تعالی : 


إن الذي اتقوا اذا مَسَهُمَ طائف من الشيَّطان دروا قدا هُم مَبَصرَُونَ 4 ” 
و2 قوله: (ليس يهدا ... أيهداً الطوفان) . 
Rg ٤ ٤‏ 
وردت عبارة ( الطوفان ) 2 القران الكريم 2 قوله تعالى : # فاخذهم الطوفان 4 
وھ قول A SS‏ #فلما خر 3 يتت الجن 
ان لو اوا يمون الت ما لوا ت العذاتب الت ي 


ve 


وفوله: 


NG GR o O ey 


چ ر سے سے 2 


فقد وردت عبارة (ما شاءه الرحمن) 2 قوله تعالى: (وقالوا لوشاء الرْخْمَنْ مَا عَبَدناهم. Of...‏ 


)١(‏ سورة النباًء آية۲. 

(۲) سورة القلمء آية .٠١‏ 
() سورة الأعراف. آية٠١۲.‏ 
)٤(‏ سورة العنكبوتء آية .٠٤‏ 
(۵) سورة سباًء آية .٠٤‏ 


(1) سورة الزخرف اية٠۲.‏ 


1۲ 


e»‏ ك 2 i‏ ف ك ك » e * i ak‏ و ن 
وقوله: (غرهم اننا هدانا) فقد وردت عبارة (غرهم) 2 القران الكريم 2 قوله تعالى: #وغرهم 2 دنهم ما 
م اک 7 رورو ي س سے سےا 


کانوا يفترون 4# '. 
ب- أثر البيئة الصحراوية البدوية؛ مثل:- 
| کار الد تن ار اا 
۲ (وهوى البند واستراح الحصان) . 
-٣‏ (سقط السيف من يد رفعته). 
-٤‏ (اقشعرت لوقعه الكثبان). 
۵- (أجهشت بعده الخيام) . 
-٦‏ (وأنت الوديان). 


۷- (فلم یصدأً فرند ولم یکل سنان). 


التعبير:- 

الألفاظ والعبارات واضحةء ويكثر فيها التكرار والترادف. كما أن الشاعر برع 2 انتقاء الألفاظ الموحية 
والدالة على الحزن والفقد؛ مثل: (أقفر- هوى- سقط- وجه كثيب- شحوبه- الأحزان- ذهول- نشي 
فريعت- افشعرت- أجهشت- اواك ا مت- خر دام عمیق- أشجان- الدمع- ضريح- الجرح- 
الأكفان) . 

SASS RE EOS E E O 
أن الصياغة محكمة تؤدى إلى قوة المضمون» وتمتاز بتوظيف الصور 2 التعبير عن الإحساس الصّادق‎ 
الفاق الزن وتا خاسشين م فعمة الص دق و الخرارة هدند ة التاش ر ونمغان دالة على الوعى ا غاد ا لاسا‎ 
أ و اا ال افر فكل الضدى انى فى عر مق اعرا الكو حرا غ‎ 
الفيصل» والكشف عن عظم الفادحة عليه وعلى الأمَة العربيّة والإسلامية.‎ 

من الخصائص اللغوية والأسلوبية ك هذه القصيدة:- 

1 التكرار: 

التكرار 2 الرثاء مطلوب؛ لظم الخطب» E‏ وفع الملصيبةء وللتوجع والحسرة. 


رة آل هران ان ۲2 


1 


ونلحظ ب2 القصيدة كثرة استخدام التكرار» وتوظيفه ب2 النص الشعري بشكل لافت للنظر؛ فقد 
استخدم الشاعر عبارة (فارس القدس). وكررها ب2 كل مقطع من القصيدة» لتدل على تفرد هذا الفارس 
E NOE O a)‏ وشدة ألمه وحسرته لعظم 
EA‏ 

وك المقطع الثاني من القصيدة نجد الشاعر كر لفظ (لو) أربع مرات للإشعار بعزة المتمنى وندرتهء 
دك ا لاخ ان ها ك الل د تى كد ها الو واتخهر ةو اى الجا كا ارا تدك 
نوعا من التناغم الموسيقي الذي يثري النص ويعمق المعني. 

و2 المقطع الثالث من القصيدة يكر الشاعر عبارة: (خضتها...) أربع مرات» وفيها تمجيد (للشخصية 
البطولية) 2 الفيصل» والتنويه بمآثره وجهاده 2 سبيل الأمَّة والوطن. 

وك المقطع الرابع يكزر الشاعر عبارة (مت والقدس) ثلاث مرات» وكأنه يستشعر ضياع الأمنية 2 
ا 

و2 المقطع الخامس يكرر الشاعر عبارة: (هوفينا e‏ فت ر ات ل کدف هدا التكر اروس تة 
عما هو فيه من ألم وتفجع. فآخذ يخفف عن بلاده هذا الحزن. ومحاولة إبراز النواحي التي تظهر فيها 

-١‏ ويقف النداء إلى جوار الاستفهام 2 عملية التأثير على المتلقي؛ لان النداء يعكس الحالة الانفعالية 
للشاعر كما أنه عنصر الخطاب عند الشاعر. وبدعمه بالاستفهام تتجلى قمة التوهجٌ الداخلي» التوهج 
القلق أمام هذا الأمر. 

(يا إلهي متى يحين الأوان؟) ‏ فالشاعر يتكنْ هنا على النداء والدعاء والاستفهام» ليكون أشدٌ وقعا ك 
AU ENS Ea A A‏ 

وقوله (يا بلادي ... والجرح دام عميق) إن هذا الصدى أو الدوى الذي يحدته هذا الأسلوب يعطى 
شعورا بالحسرة والألم. 

فالشاعر بستخد مه لک بحخفمف وطء الملصيبة والفاجعة عن بلاده› وكدلك لتلاؤم النداء مع الموفقف 

TE A E N E TRG استخدام الشاعر لأسلوب الاستفهام‎ -٣ 
(هل یدرون ماذا يدبر البركان). (متى يحين الأوان؟).‎ 

إنها التساؤلات التى لا تلوح لها إجابة 2 ظل هذه الظروف التى تمر بها الأمّةء ويطلقها الشاعر حزينة 
مريرة تحمل أيحاء اراو ا ا ELS‏ استتارة لهمم الشعوب 


E 


-٤‏ استخدام الشاعر بعض المترادفات اللفظيّة للتعبير عن صورة معينة أرادها؛ فقد استخدم الشاعر 


(اعتدال» اتزان) ے قوله (واعتدال محبب واتزان) وهما بمعنی واحد تقریبا. 
و ا ات ا و ت ا ن ت وال کت 
كذلك الترادف بين (عڑٌ » سلطان) بے قوله:- 
(لم يطمٌ عليها عر ولا سلطان). 


كذلك الترادف بين (فارس. الكمي) 4 قوله:- 
تاز اقاس اقيض الي وواعدا شاعة ارف الك لعن 


كذلك الترادف بين (الردى» الموت) 2 قوله: (لو يصد الردى الثبات لصد الموت حزم). 


مظاهر البديع في النص :- 


-١‏ طباق ومقابلة: يعني الجمع بين المتضادين. 
E E yy CS‏ 
طباق بين (ضلالنا - الإيمان) 
ب- وأطل ؟ الصباح .. يزهق كفر ج ق E ETT‏ الإيمان 
طباق بين (كفر - الإيمان) 
وكذلك مقابلة بين (يزهق كفر - يولد الإيمان). 
الضور البلاغية:- 


القصيبي شاعر يملك القدرة على تجويد الصورة الرمزية والتشخيصيةء مما يهينُ للصورة جماليات 
شكلية وتأثيرية.ء فالصورة الشعريّة عند القصيبي مؤشر على قدرته الخيالية؛ إذ تسهم 2 إثراء المعنى. 


-١‏ التشخيص:- 


قوله:- 
ا E a E a‏ 


ا را ا ا ا و و 


زں 
+ 


ا ا ا ی ن 


تتضح الصّورة عند القصيبى 2 هذا التشخيص الذي اتخذه» فقد عمد 2 رثائه للفيصل إلى إشراك 
ا وابراز صورة الفجيعة والألم والحزن الذي يعيشه فحاول بذلك نقل فجيعته من اطارها الذاتي 
الخاص الضيق إلى إطار عام أعم وأشمل؛ فجعل الشاعر الطبيعة تقاسمه حزنه وحزن الأمة العربيّة 
والإسلامية عليه. إن الصورة التى جاء بها الشاعر توحى بعمق المأساة والحزن؛ فالصورة فيها صوت 
وحركة؛ الصوت 2 قوله: (أجهشت. وأنت). والحركة 2 قوله: (فريعت - اقشعرت - فاض). انها صورة 
Re LN‏ ا ا تا 


۲-وانحنت I E SESE‏ ا و 


من هده الضووة الماشاوة تح الغا عر ضور ة تحمل ال و الان والودة انها صورة التقطها الشاعر 
بحاسته الراصدة المرهفة من مشهد استشهاد الفيصل› و کیف أنحنت الامة غل هدا الحسد لتحمله» ققد 
A SAN a TO ESE ak‏ 
۳ 4 
والحنان . انه انحتاء القلب بما يحمله من تلك المشاعر التي ليس فيها ذل وخضوع وهون بل حب وحنان 
وحرن. 
2 
-٣‏ فارس القدس ...لو يجوز فداءِ لفدتك الأضلاع والأجفان 
كما استخدم الشاعر صورة (الأضلاع والأجفان)؛ ليعبّر عن مكانة الفيصل وقدره وعزته 2 نفسه 
بكلمتي (الأضلاع) و (الأجفان) التي تدل كل منهما على الحماية والوقاية؛ فقد تمنى الشاعر أن يكون درعا 


يحمى الفيصل من الموت» وأن يكون جفنا. وكأن الفيصل عين يريد الشاعر أن يكون جفنا يحميها من هذا 
الصا 


#w 


فالشاعر على وعي بوظيفة الصورة عندما يقول (يستأسد البغي علينا) ففيها تتجمع أطراف الصُورة؛ 


۲1١ 


فتصبح صورة تفيض 2 أعماق ا قافن هة ( فا تعطی شعورا انفعاليا يثري 


ال ةة فكو ة5 لان الفاغ ر ترك أن يضور العدو لك الضور ليتمك من سحن المقاعر ضنذ اولتكف 
الأعداء فقد شخص البغي والظلم وكأنه أسد كاسر يريد القضاء على القدس. كما شخص الطغيان وكأنه 
إنسان يعلو 2 ظلمه وطغيانه على تلك المنطقة. إنها صورة مركبة من الظلم والطغيان والبغي الذي يسيطر 
على هذا العدو الغاشم. 


وفوله: (_2 ربوع الإاسراء)ء هنا اطا للتاريخ الديني اخ المسلمين _2 ارظن فلسطين› كما ن 
فيها كناية عن القدس. 


ا ا اجر کے واد ا اا ع رون 


ر 


والصبا 2 اخضلاله ريان: كناية عن نضارة الشباب ونداه. 

SE E OE TEE EEOC EE, 
خطوات الغضون فوق محيّاك: كناية عن كبر السُنْ.‎ 

اک د لاج برل ا ا ےا ف د 


والهول نار تتلظي: كناية عن شدة الحرب. 


وللردى جيشان: كناية عن شدة الموت والقتل فكأن الموت يغلي ويحرق من حوله. 
۸-— خضتها الین 7 والأفق بحر مالم ياه اران 
الأفق بحر مدلهم: شبة الأفق بالبحر المظلم الذي يعجز فيه الرْبّان عن خوض غماره. 


و يی ا لا س ااه و الإذعاأان 


1۷ 


ينتحر اليأس عليه: استعارة مكنية؛ فقد شبّه اليأس بإنسان وحذف المشبه به إنسان ودل عليه بشيء من 
لوازمه وهو (ينتحر) > يخافه الاإذعان: استعارة مكنيةء فقد u‏ الإذعان بإانسان وحذف المشبه به انسان 


ودل عليه بشيء من لوازمه وهو (یخافه). 


خا نال هن من افك الر ای كنا نة عن الفر اة و كفل 


وللرأي 2 الحروب مكان: تأكيد للفراسة وإيماءٌ للشجاعة. 
-١١‏ فارس القدس لا يزال على القدس ظطلام مخيموهوان 


لا يزال على القدس ظلام: كناية عن استمرارية الظلم والذل على القدس. 

ظلام مخيم وهوان: كناية عن شدة الظلم والذل وشموله على القدس وشعبها. 

يدبر البركان: استعارة؛ حيث شبه تد بير الأَمَّة العرييّة والإسلامية بتدبير البركان على سبيل الاستعارة 
ا 

-١‏ فارس القدس: رمز يحمل معاني سامية للفروسية والحق والعدل والشرق والنضال والدين. 

-٣‏ السّيف: رمز للقوة العادلة والإسلام والدين والحق. 

-٣‏ أذان: رمز للإسلام والصوت الرامز للدين الإسلامي نداء (الله أكبر). 

-٤‏ ريان: رمز يوحي بالامتلاء والرواء وبما فيه من نضرة وشباب. 

0- الطوقان؛ رمز يوحى بالتثورة والموت الجارف. 

ملاحظات على النص:- 


-١‏ عند النظر إلى قصيدة القصيبي: (فارس القدس) نجد أن الشاعر قام بتعديل النص 2 بعض 
المفردات عندما طبع ديوانه؛ فالقصيدة اول ما نشرت 2 جريدة اليمامة ك2 SSDETTATAES‏ وكدذلك عندما 
وضعت ے کتاب (التلاتاء الحزين). 


1۸ 


(فلقد أرهق» ويشمخ الطغيان, بك رباهاء فأومضت الدنيا) . 

ے2 الديوان:- 

زف الو ادرا راما ر كي 
القيم المدحية في الْتض :- 


ادا ا اکر ا ا ا و 


اك الشخاغةوانسالة اة رخا عة لفقل واد الرائ: 
۴ البساطة والتواضح. ٤-الارادة‏ والتصميم. 
0- الصبر والصمود. -٦‏ الصدق واليقين والايمان. 


-١‏ فنجد أن الشجاعة والبسالة والقوة تدخل عند قدامة بن جمفر 2 الشجاعة, أى: (الحماية والدفاع 
والنكاية 2 العدو). 

. رجاحة العقل وسداد الرآى يدخل عند قدامة بن جعفر 2 العقل» أى: (ثقابة المعرفة)‎ -٣ 

-٣‏ البساطة والتواضع: عند قدامة بن جعفر من تركيب (الشجاعة مع العفة) » آي يدخل 2 (إنكار 
الفواحش). 

-٤‏ الإرادة والتصميم: يدخل عند قدامة بن جعفر 2 الشجاعةء أي: (السير 2 المهامه الموحشة 
والقفار). 

-٥‏ الصبر والصمود: يدخل عند قدامة بن جعفر 2 تركيب العقل مع الشجاعةء أي يدخل 2: (الصبر 
على الملمات ونوازل الخطوب). 

- الصدق واليقين والإيمان: ويدخل عند قدامة بن جمفر 2 (العقة)؛ لأنها من (طهارة الإزار). 
وطهارة النفس. وتدخل أيضا عند قدامة بن جعفر 2 (تركيب العقل مع العفة): آي يدخل ك التنزه. 


والشجاعة والعدل والعفة)ء وما تفرع عنها من خلال فنجد أن الشاعر اهت بتلك الفضائل النفسيّة وما 
تفرع عنها 4 قصيدته فهو لم يذكرها كلها وإنما ذكر بعضا منها وتلك طبيعة الشعر والشعراء. 


a 


الخاتمة والنتائج 


الحمد لله الدي تتم ينعمه الصالحات» وبتوفيقه تبلغ الغايات» e‏ وکرمه تدلل الصعوبات› والصلاة 
والسلام غل کین البريات› ا ونبينا ف غلم آله وصحبه ومن والاه... ولعد : 

فيطيب لى بعد هذه الرحلة الشافة» والممتعة مح «الحديت والموروت ے2 رثاء الفيصل» التى حاولت فيها 
قدر جهدي المتواضع أن ألم بهذه النصوص وأربط بينها وبين الموروث ربطا علميا قدر الاستطاعة وخرجت 
بالنتائج التالية: 


=١‏ ان تطور الرثاء عبر العصور قد تارا والثقافة وبالموروث» كما اتخد الرثاء عند العرب ثلاثة 


a 


وقد فرق النقاد القدماء بين قصائد الرثاء الرسمية وقصائد المدح الرسميةء وبينوا صفات الممدوح 
تكون بصيغة الحاضر « أنت «. أما صفات المرثي فتأتي بصيغة الماضي « كنت»» وقد بنى ابن رشيق القيرواني 
الرثاء على شدّة الجزع؛ لأنه يثير كوامن الأشجان. أمَّا عند قدامة بن جعفرء فهو الذي يثني على الميت 
a E aN A‏ ا ا فر القاعة 
تجاوز هذه الصفات الى ما سواها من الصفات الجسمية الا اذا اقترنت بالفضائل النفسية. 


ويرى قدامة بن جعفر أن من عيوب الرثاء التقصير ب2 رسم صفات المرثي. أو أن تكون عبارة الشاعر 
غير مبينة عما 2 نفسه من ألم. 

۲- كما اتضح أن هدف العقاد من رفض شعر المناسبات هو الهجوم على مدرسة الأدب التقليدي - 
مدرسة البعث والمحافظبن - ويخاصة نقده لشوقى 2 بعض من قصائده» وأغلبها 2 باب الرثاء. 

فمقياس الشعر عند العقاد يعتمد على ثلاثة أمور: 

ا ا ا 

وتبّين أن مع كل الخطوات التجديدية التي طرحها هذا الاتجاه المتمثل 2 جماعة «الديوان» فإن صلته 
بالروح الفنيّة للتراث لم تنقطع» فإن شعراء هذا الاتجاه كانوا يحتفون بالتقاليد الفنيّة الأصيلة 2 شعر 
التراث› ومعنى ذلك ن شعر اتراك انر به کان حاضرا باصالته وتقالیده الفنية _2 ضمير «جماعة 
الذيوان» يهتدون به إلى جانب الاهتداء بالآأدب الأوربي 2 مفهوم الأصالة الفنيّة. مع الاهتمام باللغة 
الفصحى. اذن فليس شعر المناسبات مستبعدا 2 جملتهء وألفقاد الذی دعا نظريا الى استبعاده امتلات 


۲۲١ 


دواوينه الأخيرة به حتى إن ديوانا مثل «ديوان بعد الأعاصير» احتلت فيه قصائد التأبين نحو الثلث. 

۲- اتضح من خلال دراسة «حياة الفيصل» أنه يجمع 2 شخصيته بين القوة واللين؛ فقد كانت تصرفاتة 
الشخصيّة والعائلية والاجتماعيّة والسياسيّة تقوم على قاعدة الإيمان. 

كما كان خلقه السياسي كاسمه (فيصلا) 2 الحزم والجزم والبت 2 عظائم الأمور بعد طول الروية. 

و 
| ) الخبرة والحنكة. ب ) التزام الصدق. 

فان رة الله اول من دعا إلى التضامن الا لامي اا فة من خر العو الالام ة اة 
کا 

إن فلسفة فيصل 2 التضامن استمدت الأساس من القرآن والإسلام فكان من بواعث الذعوة إلى 

أ - الباعث الدينى. 

ب- مواجهة التيارات والشعارات الميددة لشمل الاأمة. 

ج- جمع شتات المسلمين لاسترداد حقوقهم ودرء الأخطار المحدقة بهم. 
والسياسى والاساتى: 

كما ركز الشعراء على الجوانب التى تمثل العقيدة الإسلامية 2 شخص الفيصل» وقد ساروا فيه على 
نهج القدماء 2 وصف المرثي بالخليفة والإمام ورجل الدين وحامي العقيدة. كما التمسوا 24 شخصيته البعد 
الوطنيٌ والوطنيّة التي يضرب بها المثل ب2 بناء الوطن والولاء له والنهوض به وازدهاره ونلحظ أن الوطنيّة 
مفهوم أطل على إنسان العصر الحديث تحت ظروف وعوامل كثيرة أهمها انتشار فكرة القومية. 

E alg E a a N E as 
حمل على عاتقه قضايا الأمَّة العربيّة والإسلاميّة. و2 موقفه من التضامن الإسلامي والبترول وقضية‎ 
فلسطىن...‎ 


e 


وتظهر شخصية الفيصل الإنسانية 2 العدل والحرية والرحمة والوفاء والتضحية وحب الخيرء وغير 
ذلك من المعانى الإنسانية التى تمس شغاف القلوب. 


۵- فد استمد الشعراء الكتثير من المفردات والمعانى من الموروث القديم والحديث؛ فجسدوا شخصيهةه 
الفيصل من خلال تلك المعاني والألفاظ التي تمثل جسرا ممتدا بين إبداع الشاعر وتذوق المتلقي. 


YYY 


- تمكن الشعراء ب4 رثاء الفيصل من أداء المعنى الشعري؛ وذلك بإضافة النص القرآني والحديث 
ا ا ع ا کر اا اه و رل اها 
من خلاله أن ينفذوا إلى تصوير معاناتهم الشخصية وموقفهم الخا من هذا الحدث الجلل؛ فكان 
استلهام القرآن الينبوع الذي أمد الشعراء بغزارة مادته ومعانيه واقتباس بعض التعبيرات التي تخدم 
ال الري 


۷ وفد آدی الموروث الآدبى «الشعر» دورا كبيرا ے ثقافة الشعراء؛ مما جعلهم يستمدون منه کثيرا 
من معانيهم وألفاظهم. حيث نرى 2 قصائدهم ورود بعض الجمل المقتبسة من الشعر القديم أو الحديث؛ 
فآلزم هذا الأمر الرجوع إلى أمهات الكتب والدواوين والمجموعات الشعرية القديمة؛ للبحث عن هذه 
االح اعا ةالوو وان و و اة و حت ا ا ا و ای 
شعره مغيرا فيه لكي يتلاءم مع الوزن والإيقاع ومع الاتساق الشعوري. وقد يأتي الاقتباس من جملة مأخوذة 
من بيت شعر لجمالها ودلالتها المعنوية القويةء ويستعملها الشاعر 2 اعطاء المعنى الشعري قوة ووضوحاء 
فمن تلك المعاني: 

أ ¬ استخدام صيغة الدعاء بالسقياء وهو تقليد 2 قصائد الرُثاء منذ العصر الجاهلي» وتكاد تكون 
IR ETE‏ 

ب ٣‏ ومن الصيع التي وردت 2 الشعر العربي القديمء وكدلك وردت ے شعر رٹاء الفيصل «خطابهم 
للقبر». 

ج - وقد يأتي الاقتباس من الشعر العربي بأن يورد الشاعر الجزء المقتبس ضمن شعره. وقد وجدت 
أن الشعراء تأثروا بشعر المتنبي لدرجة أنه قد يقتبس الشاعر الشطر الأول من قصيدة من شعر المتنبي» ثم 
يقتبس الشطر الثاني من قصيدة أخرى من شمر المتنبي. 

وقد يأتي الاقتباس من عبارة وردت 2 الشعر العربي قديما وحديثاء وهي من عادة العرب إذا حيوا 
الميت فقدموا لفظ (سلام - عليك ) والمعنى عليك تحية الله ورحمته أو سلام الله ورحمته وقد ورد هذا 

ورو عبارة ا المؤمنين» علد الشعراء القدماء 2 رثاء الخلفاءء وقد وردت هده العبارة عند 

ه- ومن بين الصيغ التي تتردد ك الشعر العربي صيغة (لعمرك ) وهي يمين للعرب» يستخدمها كثير 
من الشعراء 4 شعرهم وقد وردت هذه الصيغة 2 رثاء الفيصل. علما نان شاد الصيغة حاءت 2 الأية 
الكريمة # لعَمَرّك انهم لفي سَكرَتهمَ يَعَمَهُونَ 4 سورة الحجر, الأية ۷۲. 


و ¬ من بين الصيع التى وردت عند الشعراء 2 العصور السايقة. صيغة «لیت شعری» وقد استخدمها 


YY 


يعض الشعراء ے رثاء الفيصل. 


لن التفر ك راء الفنضل مخ الج E‏ أو الجاهزة التي يمزجها الشعراء بباقي 
بنائهم الشعري. وقد يعمد إليها الشعراء فيصنعونها ويتكلفونهاء وقد تأتي إليهم دون ذلك من حصيلتهم 
الثقافية واللغويةء وقد تكون تلك الجمل شائعة 2 الشعر العربي القديم» بحيث تذكرنا به وتربط أذهاننا 
بما ورد فيه وكثر. مثل استعمالهم عبارة: «لادر دره»» «قصب السيق»»ء «جابر عثرات الكرام»» «عزيز الجار» 
وغيرها من الموروث الأدبي الذي يتداوله الشعراء فيما بينهم لجماله ودلالته المعنوية القوية. 


وقد ات الا قافن من الفا ماخ دة هن راء عرفوا بها مثل «کلکل = مدرار». 


وقد يأتي الاقتباس من المعنى والصورة نفسها كما وردت بك الشعر القديم عند بعض الشعراءء فاستعان 
بها الشعراء ے2 رثاء الفيصل. وقد يورد اا ع س م رة اف د اتر ا أو 
الحديث ليزينوا به قصائدهم. وقد ينهج الشاعر 4 قصيدته نهج قصيدة شاعر سابق له وج نفس الموضوع 
الرثاء كما فعل مقبل العيسى 2 رثاء الفيصل فقد سار 2 قصيدته على نهج قصيدة بي الحسن الأنباري 
FEE‏ 


-۹٩‏ ويظل من نتائج هذه الدراسة ما توففت عنده 2 التحليل النقدي لللنصوص الشعرية» ومحاولة 
کژشف الرابط الئفسى والموضوعى والفنى يەن أبيات القصيدة الواحدة وصورهاء مح محاولة کشف الأبعاد 
الحقيقية لقضية الإبداع 4 كل قصيدة ريطا بواقع العصر والطابع التراثي الد كما تظل محاولة ريط 
القخاا التقد و 6 لاتجافات اسافنا من انفن اة الال ة ك هة الدرافة الاهرالدف خت اة 
علاقة الشاعر بالموروث والذي يقتضي اچ ا الصو اة او اة لار عى خا 
مصادرها عبر التراث الاي داعا هاده مف عام تن اترا وات د ا ا 
E‏ استکشاف ملامح الحسن الذاتي من خلال تفاعل الشاعر مع الحدث وشرائح الواقع. 

ت وتناولت الدراسة اراة النقاد والبلاغيين 2 اختیار المفردة» وأهم م الضوابط التي يموم علیها 
الاختيار ومحاولة تطبيقها على ا الشعرية التى وردت 2 رثاء الفيصل» إلى جانب وضع إحصائية 
OER E ETE O O AEE‏ 

-١١‏ وقد نأافشت 4 الدراسة «تحولات النص» ءوأهم التحولات التي تو ونر علی النص الشعري» وریطها 
بالموروث الديني والأدبيء ودراستها دراسة نقدية تطبيقية دفيقه وهي تعد من آمهم القضايا التي تخدم 
ك الشعري من حيث «الخطاب الشعري» الذي نقسم إلى: SS U CLO‏ 

و النص الشعري؛ فقد اعتمد الشعراء على اللغة الدينية 
ورؤيتهم من الواقع الراهن وقضاياه. كذلك مزجهم بين الموقف الديني التاريخي وبين الموقف الرُاهن» فإن 
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استدعاء النص القرآني وإدخاله 2 بنية النصُ الشعري يعتبر طريقة فنية يتعامل معها الشعراء؛ للتعبير 
عن رؤيتهم للواقع وإقامة تفاعل بين دلالة النص الديني المعروفةء وبين الدلالة الجديدة التي تتمثل د 
استشهاد الفيصلء وتأثير ذلك على الواقع النفسي عند e‏ 

ا ایت اا ی کا کے ورای 
ومن خلال التماثل بين الواقع التاريخي الماضي وبين الواقع الراهن الذي يجسد الصورة الماثلة للماضي. 
ومن خلال التماثل والافتراق بين الواقع التاريخي والواقع الراهن يشكل الشاعر بناءه الفني وهو بناء يمتاز 
بالبساطة القائمة على الاستعادة والمقاربة بين حالتين ماضية وراهنة من خلالهما استطاع الشاعر أن يمنح 
کک و ی ی E‏ 

-١‏ إن توظيف التجربة التراثية يمنح النص الشعري ب رثاء الفيصل قدرة على التعبير عن الواقع 
الذي ڃا فيه الصورة التاريخية التراثية حاملة دلالة ثابتة؛ باعتبارها ظاهرة تاريخية أخذت بعدها 
الثابت الدال على القوة 2 التصدي للأعداء والانتصار عليهم. وإنْ هذا الانتصار المتمثل 2 هذه الأحداث 
التاريخية كان له ثمن هو الشهادة. ا الشاعر يعيد صياغة الواقعة أو تشكيل الشخصية والحدث التاريخي 
وة اترا ا ا E‏ 


-٣‏ إشكالية التكرار ظاهرة اتسمت بها قصائد رثاء الفيصل بشكل فيه نوع من الإلزام الذي جعل 
كل قصيدة 2 رثائه تشتمل على التكرار باللفظ أو الجملة أو النصُ؛ فالتكرار أسلوبٌ من أساليب تأدية 
الرؤية؛ فقضية رثاء الفيصل قضية شغلت فكر الشاعر وأصبحت قضية ملحة تستدعي الحضور. فاستعمل 
الشاعر التكرار كأسلوب يؤكد هذه القضيةء ويساعد 2 طبعها 2 الأذهان ولفت الأنظار إليها. فالتكرار د 
الرثاء يتناسب وعظم تلك المصيبة التي أذهلت الشعراءء وغدت محور الرؤية وغاية التفكير. كما أنها تجسد 
الحالة النفسية للشاعر الذي تلبُسه الحزن والألم» وهي حالة غير متوقعة. 

كما أنه يعطي قيمة فنية للنص» فيزيد N NE LE hk‏ 
oS EE a a A‏ 
بتراكمات اللاوعي لدى الشاعر عن حقيقة الفيصل وتاريخه. 

-٤‏ عمد الشعراء إلى تسخير «التأبين» أو «القيم المدحية» كوسيلة لتخليد الفيصل؛ عن طريق رسم 
صورة مثالية له لا يمكن للواقع ك آي حال من الأحوال أن يجود بمشها: فنرى الشعراء ترسم هذه القيم 
e‏ تتمتل فيه كل الخصال والمثل العليا ا الفيصل مثالا وأنموذجا . وقد تبين لي آن الشعراء 
E E EE N‏ اوا ا ا دا ا 
موت للقيم ب2 نظر الشعراء فقد كان الفيصل يمثل أمَة بالنسبة لهم. 


-٥‏ اعتمد الشعراء على الأسلوب الوصفي الذي يقوم على تعداد هذه الخصال والمناقب ورسم 
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صورة مثالية؛ بغية تخليده وهي صورة قائمة 2 النفس والوجدان. كما أشاد الشعراء بمكارم الأخلاق التي 
اتصف بها الفيصل» وقد صيغت هذه المكارم والصفات لدى بعض الشعراء بأسلوب الخطاب الموجه إلى 
شخص الفيصل مما أضفى عليه صورة البطل» وخلع عليه صورة الإنسان العظيم. كما اهتم الشعراء 
4 قصاتدهم بالفضائل النفسيةء وما تفرع عنها 4 تجسيد شخصية الفيصل ومعاني البطولة والشرف 
والمعاني الإنسانية. 


ا کر ا ر غ ت و ا ف شو راع وج 
القاتل 2 قصائدهم الرثائية بالغدر والخيانة والجبن والطيش والشقاء؛ فقد فقتل النفس التي حرم الله 
فتلها إلا بالحق كما أن بعض الشعراء 2 رثاء الفيصل قد تحفظ عن ذكر القاتل وفعلتهء ريبما لحساسية 
الموقف. أو لأن استشهاد الفيصل سيطر على تفكيرهم فلم يكن هناك مجال لذلك. أو عدم الاهتمام به؛ 
لكي لا يكون له قيمة ب2 النص. 


۷ را یاو وان ی ا2 را اا ایند الو الى تر 
نفسها وسيادتها على المكان. فكل مايحل بالمكان هو من فعل الزمن. لقد أصبح للمكان قيمته الشعرية 2 
إطار الصّورة الفنيّة وآثرها على النص الشعري. 

ا ا ا و ن ی ا ا ا 
امات لرا 

۸- فالشاعر يرى أن نقطة الانطلاق الحقيقية هي إعادة النظر ب4 مفهوم الماضي» وأنه لا يمكن 
أن يعبر عن الحاضر إلا إذا بدأ من نقطة قديمة. إننا أمام حوار داخلي يتلمس المرئيات ويحدث المكان 
ويست زج الذكريات؛ لأنه لا خطاب ج قضية من القضابا الأ إذ اقام أولا على وظيفة التذكر» ويضبح التذكر 
فريضة مهمة لايستطيع آن يفرط فيها الشاعرء لاشعر لمن لا ذاكرة له» كما يقول د / مصطفى ناصف» لقد 
مزج الشعراء الحاضر بالماضي؛ فتجربة المكان الذي تمثل 2 «القبر» ليست استعادة للزمن» بل هي مزج 
لرن كما أن انيضل ةو عباه الحا مار الت مسر 2 اترمن الحاضر فع ورا نى غت قارب 
الناس وعيونها. ويظل التأكيد على استمرارية هذا الحب والولاء حتى 2 الزمن الحاضر والمستقبل» فنجد 
أن إحساس الشاعر بالزمن إحساس نفسي خالص؛ لأن الزمن عنده يتمثل 4 وقعه على النفس ودلالته على 
عظم الخطب وشدة التوجع. 

کا ا یدل لی اوی انعد وو نائ ان و اانا فا ان مرف ارشاطا کا تارمان مما عط مدا 
ا ن الشاعر؛ فقيمة هذا E E aa N a E‏ 
لهما دورهما الفاعل ب2 نشوء النص الشعري عند الشاعر. 


فذكر المكان أثار 2 الشاعر أحداث الزمن الماضي بما فيه من مآثر وأعمال واستقرار. والحاضر بما فيه من 
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آلام وأحزان وفقد وإحساس يشوبه المرارة. وبذلك يسيطر الزمن على نص الشاعر. فيظهر أثره القوي 2 
المكان و2 الشاعر الذي عبر عن حزنه وألمه لموت الفيصل. 

2-۹ قصائد رثاء الفيصل بوظف الشعراء الأماكن الدينية والسياسيّة توظيفا حياء يؤدى 2 النهاية 
إلى الإاحساس بعمق اا ويهتم الشعراء بوصف حالة المكان والزمان؛ فقد يحددون الافة الزمنية 
بين رؤيتهم الأولى للمكان قبل فقد الفيصل ورؤيتهم الثانية بعد فقده. لقد غير هذا الحدث صفة المكان 
وبدلها إلى النقيض تماماء وهكذا يغدو للزمان وظيفة دلالية خاصة بالتجربة الإنسانية التي كان يمر بها 
الشعراء وقت إصابتهم بالحدت الذي هزهم من الداخل» كما آصبح للمكان قيمته الشعرية 2 إطار الصُورة 
الفنية. 


ی ا ا و کی و ا کا ا او ا ونا 
الفيصل ك هذا التلوين الزمني ك ربطه بالموجات النفسية المختلفة التي تتدافع 4 نفوسهم وتصويره 
e e SS gl‏ يريدون بعثه مرة أخرى إلى الحياةء وحاضر يعيشون فيه مفعم بالحزن 
والألم والفقد. ثم نجد الذكرى التي أهاجها موت الفيصل 2 نفوس الشعراءء مما جعلهم يذكرون الفيصل 
2 شكل «ذكرى» آي 2 حالة استرجاع زمني لأحداث ومعان وقيم ا 


-١‏ تنبه النقاد العرب إلى العلاقة بين الإيقاع الشعري «الوذن والإيقاع الموسيقى «اللحن» فالموسيقى 
متا اشرت ارا ف ا ااه اكه ااا ر ا كوا ت ال وه 
دلالتها اللغوية والإيحائيةء وذلك ما يسمونه بالجرّس اللفظي وله صلة بالموسيقى الداخلية ب2 القصيدة. 
ويؤكد عبد القاهر الجرجاني على قيمة النسق اللغوي» وعلى الإطار الموسيقى للبيت. وذلك حين يؤكد على 
لكر ا غ اا نا انت اترى ها ار داي ات ن غاا 2 مدمه 
EEN ENES N EA E a‏ 
للانتظام أو التناسب الوزني للشمرء أكثر مما وجدوا ذلك ك التساوق النغمي. ومن الأمور التي يمكن 
الإشارة إليها 2 مراثي الفيصل شيوع القوا2 المطلقةء وقلة استخدام القوا2 المقيدة؛ فقد حرص الشعراء 
2 رثاء الفيصل على توفير قدر من التناغم الصوتي والتناسق الموسيقى ابتداءٌ من الكلمة الواحدة مفردة 
إلى مجموعة الكلمات مركبة. وهو ما يصح أن نطلق عليه «التوزيع الموسيقى للكلمات والجمل» لأن اللغة 
الرت لا رها ها ا دا ا ت اا و وة ك من عا ا جا 
موسيقية إذا اجتمع بعضها إلى بعض. 

۷- إن الموسيقى الداخلية ضرورية لاستكمال الموسيقى الخارجيةء وقد اهتم الشعراء 2 رثاء الفيصل 
بالموسيقى الداخلية التي تمثلت عندهم ب التكرار الترنمي «التنوين» الاستفهام» التقسيم. 

كما اتجه الشعراء إلى «البديع» يستثمرونه 2 إبداع E E EES‏ 
أخرى إلى قصائدهم» ومن أوضح الألوان البديعة التي تحقق هذا الهدف»الجناس » الترصيع» الطباقء 
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التصريع». 


2 يرى النقد الحديت وجوب النظر الى الصورة متكاملة؛ ليتبسن الدور الذي فقامت به تلك الصور‎ >-٣ 
البناء الشعرى» وما أضافته على المعنى» وأثرها 2 المتلقى؛ فالصورة هى لغة الحواس والشعور والسمة التى‎ 


والمتأمل ب2 مراثي شعراء الفيصل يسلم بورود كثير من الصور الشعرية على الرغم من أن هذه المراثي 
تميزت ك الغالب بالعفوية والبساطة. وجاءت مطبوعة بعيدة عن كل التواء وتعقيد؛ بسبب طبيعة الظرف 
النفسي الذي عاشه الشعراء جراء صدمتهم بفقد الفيصل؛ إذ إن هذه الظروف لم تترك لهم مجالا للتأنق 
2 ألفاظهم» والتروي 2 تنقيحها أو اختيار معانيها وصورها الشعرية. وغالبا ما كانت هذه المراثي تعبيرا 
مباشرا عما يعتري الشعراء من أحاسيس. ويخامرهم من انفعالات لاتكلف فيها. وهذا لا يعني خلوها من 
مجموعة من القيم الفنية والجمالية التي اکسبت نجربتهم الشعرية جمالا وفوة» وأضنفنت علي تعبيرهم 
الطابع الفني؛ لأن قدرة الشاعر الإبداعية تتجلى 2 براعة تصويره وطريقة أدائه الشعري» ولهذا فإن 
التفاوت الواضح بين نص وآخر يبين لنا أن التصوير البارع لم يكن يتحقق ب2 كل النصوص. بل نجد التفاوت 
تبعا؛ لاختلاف الرؤية» والقدرة اللإبداعيةء وخصب الخیال لدى المبدع. ولذ ا فالدور الذي تضطلمع به الصورة 
جد كبير» من حيث مواءمتها للفن الشعري» وأثرها 2 المعنى حيث تكمن القيمة للصورة الشعرية 4 أنها 
تعمل على تنظيم التجربة الإنسانيّة الشاملة للكشف عن المعنى الأعمق» وتكمن قيمة الصّورة الشعرية أيضا 
من خلال قدرتها على تنوير العمل الأدبي. 


4 ن وااو اة را ال ف ومةه ا هو عا ت ا 
لى ارا و ي اا ا و ا دا ا و وة 
ا عن و ل د فر اتور مالين اما واه 
ولاضير 4 ذلك مادامت الصورتان تؤديان وظيفتهما ك العملية الفنيةء وهي إبراز ما يريده الشاعر من 
نقل أفكاره وأحاسيسه عن طريق التصوير؛ لينفذ إلى رسم لوحات فنية غنية بالتفاصيل 4 رسم هول 
الملصاب وشدة وفعه. 


ولم تقف الصورة الشعرية عند الشعراء 2 رثاء الفيصل على هذا اللون من التصوير, وإنما تجاوزته 
إلى ألوان آخرى أحسن الشعراء استخدامها 2 رسم صورهم الفنية؛ لتكشف عن طبيعة قدراتهم الخيالية 
التي ساعدتهم على خلق الصورة الشعرية من خلال «التشخيص» »وهو من اللون الاستعاري الذي يثري 
القصيدة. ويضيف إليها و ا ها ر هن ا ات ا د 
التشخيص ليس ك أن يقدم لنا علاقات حسيةء وإنما 2 أن يقدم علاقات نفسية تكشف عن انفعالات 
الشعراءء وتحاول ضبطها وتجديدها وإبراز ما فيها من خصوصية. ونلاحظ انتشار التشخيص بصورة 
د در ا لفن ف ال ةا ايك الى تصور من كال فس الشاع 
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ا اا ن E a aa o‏ 
الصلة بهذه التجربة. 

كا ا الشغر اء ااحورة الشعريّة إلى الرمز أو الكناية التى تتحول معها الحقائق الى رموز ودلالات؛ 
فالصورة الرمزية وسيلة من وسائل التعبير الفنية التي اعتمد عليها بعض الشعراء 2 رثاء الفيصل. 

كما استطاع الشعراء أن يربطوا بين موت الفيصل وبين أحداث الأَمَة العربيّة والإسلاميّة عن طريق 
الصورة الرمزية؛ ليصلوا من خلالها إلى المعنى الذي يريدون؛ فالرمز يجعل النص قابلا لجميع ضروب 
التأويل والتفسير؛ فتحت كل كلمة يقولها الشاعر مغزى ومرمى معبن» فحينما بتحدت عن موت الفيصل 
يحوله الى دلالة تأويلية خاصة يتضمنها النص. 

-٠۵‏ تقوم نظرة الشعراء 2 هذا الرُثاء على الإيمان بالقضاء والقدرء وحتمية الموت؛ فالموت عندهم 
قدر لاخلاص منه ولا مهرب. 

ومعظم هذه المراثى تكاد ترسم لنا صورة واضحة للمرثي تتجلى 4 «الشخصية البطولية. 

کما اتقسمت هذه المراثى بالوحدة الموضوعية والنفسيةء وبوضع عنوان للقصاتد . 

-١‏ تحليل نص عبد الله الفيصل» ونص غازي القصيبي. وسبر أغوار النص الشعري ودراسته دراسة 
نقدية تحليلية. 

۷- طول النفس الشعرى عند بعض الشعراء؛ فأقل قصيد ة عدد أبياتها ۲٠‏ بيتا ويعضها يصل إلى 1١‏ 
بیتا - ۷۰ بیتا. 


۲۸ وقد بینت الدراسة ا اللقصود «بالموروٿ» 2 البحت› الفترة التى سبقت الشاعر سواء کان موروڈا 
قديما ام موروثا حديتا؛ لأن 2 هذا الموضوع نوعا من التداخل» فما سبق الشاعر يعد موروثا بالنسبة لهء 
وكدلك الموروث المعنى 2 هذا البحث الموروث العربى الاسلامى ويخاصة الموروث الاد «الشعر» إلى جانب 
الموروث الدينى 2 القرآن والسنة. 
الاجتماعية والسياسية والإنسانية. 

وك نهاية المطاف أتمنى من الله العلي القدير أن أكون قد أعطيت هذا البحث حقه 2 الإخلاص 
والعمل» وأسأل الله أن يكون عملنا خالصا لوجهه إنه نعم المولىء ونعم النصير. 


۲۲۹ 


تراجم الشعراء 


( ( 
-١‏ ابراهیم خلیل علاف : ( ت ١١٤۱١ھ)۔.‏ 


- هو إبراهيم خليل علاف . 
- ولد 4 مكة المكرمة عام ۲0° ھ وتوے عام ۱ ھ. 
- تخرج من دار العلوم بمصر . 
- تلقى شهادات تقديرية من مؤسسات ثقافية 2 بريطانية وأمريكا . 
- من أعماله : 
- أشواق وآهات (شعر ) 
- أعماق وآفاق ( شعر ) 
- باقة الطرائف ( نثر ) 
- الإنسان ( شعر ) 


نارن اود ا خر اتات ا ت ر 


۲- ابراهيم فطاني : 

- هو إبراهيم فطاني . 

- ولد بمكة سنة ۱۲۲۱ھ / ۱۹۱۳م . 

- تلقى تعليمه بمدارس مكة والتحق بالمدرسة الرافقية الهاشمية . 

- تلقى علومه الشرعية والعربية 4 حلقات الدرس بالمسجد المكي الحرام . 


- عمل بالتدريس 2 مدرسة دار العلوم الدينية و2 المعهد العلمي السعودي» ومدرسة تحضير البعتات 
( المدرسة الثانوية آنذاك ) بمكة . 


- انتقل إلى سلك القضاء قاضيا بالمحكمة الشرعية الكبرى بمكة لسنوات طويلة مع ملازمته تدريس 
العلوم الدينية والشرعية والعربية 2 حلقات بالمسجد الحرام . 


۲۲١ 


ر ع ا ا 2 ار ا 
انظر ترجمته 2 : الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي » د / عمر الطيب الساسي ص۹۲٠‏ . 
۴- أبو الآأبيض الحبسي : 
افر ی ق کا ی ع الل ور امد ے ف الو 
اوكا اكل هروت ودرا اكان هن ا كل ر و وخ ام فل 
ورد ذكره 2 : الحماسة لأبي تمام .٠۷۹-۱۷۸/۱‏ 
-٤‏ أحمد باعطب : 
- أحمد سالم باعطب . 
- ولد 2 المکلا بحضر موت عام ۱۲۵۵ھ . 
- بكالوريوس تجارة شعبة اقتصاد ‏ وعلوم سياسة جامعة الملك سعود . 
ل د دة وات حگومة: 
- من أعماله : 
- الروض الملتهب ( شعر ) 
- قلب على الرصيف ( شعر ) 
- عيون تعشق السهر ( شعر ) 
انظر ترجمته 2 : موسوعة الدب العربي السعودي الحديث ۲٠/۹‏ . 
۵ - أحمد بن الحسبن المعروف بالمتنبي : (ت: ٠٥٤‏ ه). 


هو أبو الطيب أحمد بن الحسبن ‏ الملقب بالمتنبي . أصل آبائه من اليمن » فأبوه جُعفىٌء وأمه همّد انيه 
> وولد هو بالكوفة ‏ بمحلة كندة » فنسب إليها » وليس من قبيلة كندة على الحقيقة. وقد زعم بعض الرواة 
اا ی و و 
من ذلك. نشا 2 الكوفة وتعلم فيها القراءة والكتابة 2 صباه » ثم خرج إلى البادية وخالط فصحاء البدو 
و و کد ما حال لف 2 احا اا د ا واا 
کنر لون له الفطا ع خ١‏ قصل مف الدولة اعدو خلت «قهان كر رأة و هخه قات الك :هن 


خير شعره . فتل سنه ٣٤‏ ھت على نك جماعة من اليدو . 


YY 


انظر ترجمته 2 : ديوان أبي الطيب المتنبي بشرح أبو البقاء العكبري ١/د‏ (التعريف بأبي الطيب ). 

-٦‏ أحمد شوقي : (ت ۱۹۴۲ م )۔ 

أحمد شوقي بن علي بن أحمد شوقي : أشهر شعراء العصر الأخير . يلقب بأمير الشعراء - مولده 
سنة ۱۸٦۹‏ م » ووفاته سنة ۱۹۲١‏ م » بالقاهرة . نشا 4 ظل البيت المالك بمصر ٠‏ وتعلم 4 بعض المدارس 
الحكومية » وقضى سنتين 4 فسم الترجمة بمدرسة الحقوق » أرسله الخديوي توفيق سنة ۱۸۸۷ م إلى 
فرنسه . 


فتابع دراسته ے2 الحقوق ے2 مونبليه › واطلع على الأدب الفرنسى وعاد سنة ۹۱م فعن رتسا 
الملستشرقين بجنيف - وقد عالج أكثر فنون الشعر . 


انظر ترجمته 2 : الأعلام ٠١١/١‏ . 

۷- أحمد الغزاوي : ( ت ۱۹۸۱ م۵)۔ 

- أحمد إبراهيم الغزاوي . 

- ولد 2 مكة المكرمة عام ۱۲۱۸ ھ/ ۱۹۰۱م وتوے ۱١۰٤۱ھ/‏ ۱۹۸۱م . 


- تلقى علومه بالمدارس الأهلية بها واشتغل 2 عدة وظائف 2 عهد الملك حسين بن علي » كما شغل 
وظائف أخرى ب4 عهد الحكومة السعودية وحاز على لقب شاعر جلالة الملك عبد العزيز آل سعود و رأس 
مجلس الشوری . 


- رأس تحرير كل من جريدة أم القرى » ومجلة الإصلاح وصوت الحجازء ونشر الكثير من قصائده 
ومقالاته 2 الصحف المحلية والعربية . 


- من أعماله : 

- دیوان الغزاوي ( شعر ) 

- شذرات الذهب ( تقافة عامة ) 

انظر ترجمته 2 : موسوعة الأدب السعودي الحدیث › ۱۹/۹ . 


الموجز 2 تاریخ الآدب العربی السعودی » د/ عمر الساسى ص ۲۲ . 


Y۲ 


۸-أسامة المفتي : 

افو ارد قاض 

ار انع ال و حى : 

۹- إسماعيل بن القاسم بن سويد المعحروف بأبي العتاهية : (ت ١١٠ه).‏ 

أبو العتاهية لقب غلب عليه » واسمه إسماعيل بن القاسم بن سويد بن كيسان مولى عَنزة » وكنيته أبو 
اشاق ولك تعن التر اة ١١‏ هووا د الكو فة غا ك الفض ر العا د مةه قان 
الشعر فبرع فيه وتقدم . 

ويقال : أطبع الناس بشارُ والسيد - يعني السيد الحميري - وأبو العتاهيةء كان غزير البحر لطيف 
AN N ENE NEON Og E‏ 
والامتال:: 

O E PET E e 

۱۰ -امرؤ القيس : 

ولد 2 أوائل القرن السادس للميلاد وتو4 بين سنة٠٣٥‏ ك 0۰م 

امرؤ القيس بن حجر بن الحارث بن عمرو بن حجر آكل المرار بن عمرو بن معاوية بن يعرب بن ثور 
بن مرتع بن معاوية. وكان يقال له الملك الضليل وقيل له آيضا ذو القروح. وقد جعله ابن سلام 2 الطبقة 
الاولى من فحول الجاهليةء وقال لبيد بن ربيعة : اشعر الناس ذو القروح يعني امرؤ القيس. وقد سبق امرؤ 
النسيب ‏ وقرب المأخذ . وقد مات بسبب حلة مسمومة بعثها له ملك الروم . 

انظر ترجمته 2 : طبقات فحول الشعراء . لابن سلام - السفر الأول 
ن5 ال عر وال راء > نن فة من ۲ : الاغاتى = افوا ۹ ۷: 

۱- اوس بن حجر : 

هو اوس بن حجر بن عتاب بن عبد الله بن عدي بن نمير بن اسيد بن عمرو بن تميم. وهو من شعراء 
الجاهلية وفحولها . وذكره ابن سلام ك الطبقة التانية من فحول الجاهلية. فهو شاعر تميم ج الجاهلية . 
وكان عاقلا 4 شعره كثير الوصف لمكارم الأخلاق » وهو من أوصفهم للحمر والسلاح ولاسيما القوس وسبق 
إلى دقيق المعاني . 


Y٤ 


انر تر + قات فول التعر اء السقر الأول ض ۷ة 
ال عرو ال راء ين فة ص ١١١‏ :الاعات اها 0 27 
(ت) 
۲ نمیم بن ابي بن مقبل : 
ړ‌ِ 

هوتميم بن ابي بن مقبل من بني العجلان . و4 رهطه يقول النجاشي : 

اذا الله عادى أهل لوم ورقة فعادى بني العجلان رهطه اين مقبل 

وكان جاهليا إسلاميا ورثى عثمان بن عفان .... وكان خرج 2 بعض أسفاره فمر بمنزل عصر العقيلي 
وقد جهده العطش فاستسقى فخرج إليه ابنتاه بعس ( فيه لين ) فرآتاه أعور كبيرا فأبدتا له بعض الجفوة 
وذكرتا هرمه وعوره ففضب وجاز ولم يشرب وبلغ أباهما الخبر فتبعه ليرده فلم يرجع فقال له ارجع ولك 
أعجبهما إليك فرجع وقال قصيدته وهى أجود شعره : 


2 
انظر ترجمته 2 : الشعراء والشعراء ص ١۲‏ . 
( € 
-١‏ جرير بن عبدالمسيح المعروف باملمس : 


» » » اچ » » 0 * . ا2 
اسمه جرير بن عبد المسيح بن عبد الله بن دوفن بن حرب بن وهب بن جلي بن احمس بن ضبيعة بن 
ربيعة بن نزار . والمتلمس خال طرفة بن العبد > وهو من شعراء الجاهلية المقلين المفلقين » وجعله ابن سلام 
E E ETO NAE‏ 


انظ ر تر 2 ١‏ طقفات فخول القعراة ت السف ر الول خن 66 القع ر و التو اصن ء١١‏ 2 الاغا 
0/۲ . 


.)ه١۱١۱۱ جریر:(ت‎ - ٤ 


جرير بن عطية بن الخطقي » و الخطقي لقب » واسمه حذيفة بن بدر بن سلمة بن عوف بن كليب بن 
يربوع بن حنظلة بن مالك بن زيد مناة بن تميم لفرت ها ان انعر اهل 
الإسلام ثلاثة : جرير والفرزدق والأخطل » واختلفوا ب2 تقديم بعضهم على البعض . وهو من شعراء العصر 
الأموي تو2 سنة ١١١ه‏ » وعرف بشعر الهجاء » وكان من أشد الناس هجاءٌ . 


Y0 


لابن قتيبة ص ۲١۹‏ » الأغاني » للأصفهاني ۲/۸ . 

۵ - جچرء بن صرار: 

هو جزء بن ضرار بن سنان بن آمية بن عمرو بن جحاش بن بجاله بن مازن بن ثعلبة بن سعد بن ذبيان 
. وينتهي نسبه إلى غطفان » وهو شاعر إسلامي» وهو أخو الشماخ لأبيه وأمه ولهما أخ ثالث اسمه مزرد وهو 
شاعر مشهور أيضا » ولجزء شعر يرثي به عمر بن الخطاب رضي الله عنه حين قتل . 

انظر ترجمته 2 : الأغاني ‏ للأصفهاني ۹/ ٠١١ - ٠١١‏ ء ديوان الحماسة » لأبي تمام ٠١۷/١‏ . 

٦‏ - جليله بنت مرة : ( ت۵۳۸ م). 

هي جليله بنت مره بن ذهل من بني شيبان وينتهي نسبها إلى قبيلة بكر › وقد تزوجها وائل بن ربيعة 
الملقب ب ( كليب ) زعيم قبيلة تغلب الذي قتله أخوها جساس بن مرةء وكان ذلك بداية شقائها وتعاستها 
بقية حياتها حتى توفيت سنة ٥۳۸‏ م » وأكثر شعرها ك الرُثاء . 

انظر ترجمته 2 : الأغانى » للأصفهانى ٠١ - ٠۳/١‏ . شاعرات العرب 2 الجاهلية » لجورج غريب 
ص 

( ج ) 

۷- حافظ ابراهیم : (ت ۱۹۴۲م).۔ 

محمد حافظ إبراهيم فهمى. الملقب بشاعر النيل > والشهير بحافظ إبراهيم ولد 2 سفينة كانت 
ترسو على شاطىٌ النيل أمام بلدة ديروط 2 أعلى صعيد مصر › سنة ۱۸۷١‏ م» لأب مصري مهندس » وم 
تركية الأصل» واختلف الرواة 2 تحديد تاريخ ميلاده المرجح الذى ذكرناه . 

تو4 والده وهو 4 الرابعة من عمره » فانتقلت به والدته الى القاهرة » وهناك التحق محمد بيعض 
المدارس » وظل كذلك إلى أن نقل خاله إلى طنطا » فانتقل معه وأمه ‏ و2 طنطا فراغ كبير » فراح يملؤه 
بالمطالعة » وقرض الشعر » تميز محمد بذاكرة عجيبة ساعدته على أن يجمع قدرا كبيرا من الأمثال والنوادر 
والشعر القديم » واتخذ من هذا كله ثقافة أثرى بها قريحته الشعرية أولا ‏ توك سنة ٠۹١۲‏ ه » ترك حافظ 
دیوان شعر جمعه 2 حیاته وهو ے ثلاثة ا زاء فوم وله كات اللنرسماه ( الى مط ) وحور مقا 
نقدية » وترجم عن الفرنسية رواية ( البؤساء ) لفيكور هيجو . 

الو ٠‏ اسر ار لري ا د ك 00 :. 


- حبيب بن أوس الطائي المعروف بأبي نمام : (ت ١۴٠ه).‏ 


+++ ٭ 


أبوتمام حبيب بن أوس الطائي ‏ من نفس طيء صليبة » مولده ومنشأه بناحية منبج بقرية منها يقال لها 


۲۲٢ 


جاسم » شاعر مطبوع لطيف الفطنة دقيق المعاني غواص على ما د : ب مها » ویعسر متناوله على غیره 
. وله مذهب 2 المطابقة سبق به الشعراء » وهو من شعراء العصر العباسي الأول . مدح الخليفة المعتصم 
وأجاد » ولم يكتف بما نظمه من ضروب الشعر بل جمع مختارات من أشعار عرب الجاهلية وغيرهم 2 كتاب 
سماه الحماسة» وتعرف بحماسة أبي تمام » وتو سنة ٠٠١۲‏ ه. 

انظر ترجمته 2 : الأغانی - للاصفهانی ۲۰۳/۱١‏ . 

۹- حرثان بن الجارت المعروف بدي الاصبع الحدواني : 

هو حرثان بن الحارث بن محرث بن ثعلبة بن سيار بن ربيعة بن هبيرة بن ثعلبة ظرب بن عمرو بن 
عباد بن يشكر بن عدوان» أحد بني عدوان» وهم بطن من جديلة» شاعرُ فارسٌ من قدماء الشعراء 2 
الجاهليةء وله غارات كثيرة ب4 العرب ووفائع مشهورة. 

انظر ترجمته 2: الشعر والشعراء. ص ٤۷٦‏ الأغاني ۸٥/۲‏ الأعلام .٠۷١/۲‏ 

۰- حجر بن خالد : 

هو حجر بن خالد » وجده محمود بن عمرو بن مرثد بن سعد بن مالك أحد بني ثعلبة شاعر جاهلي . 

ورد ذكره 2 : الحماسة » لأبي تمام ۱۹۷/۱ . 

۱- حسان بن ثابت : ( ت ٤۵ھ‏ ). 

هو حسان بن ثابت بن المنذر بن حرام بن عمرو بن زيد مناة بن عدي ابن عمرو بن مالك بن النجار . 

ویکنی حسان بن ثابت ابا الوليد . وهو فحل من فحول الشعراء » وفد فيل : انه أشعر آهل المدر . وكان 
ا المعمرين من المخضرمين › عمر مائة وعشرين سنة : ستين سنة 2 الجاهلية وستين 2 الإسلام . مات 
2 خلافة معاوية وعمي 2 آخر عمره » وهو من الخزرج من آهل المدينة وقد جمله ابن سلام من شعراء 
القرى العربية وقد اشتهر 4 الجاهلية بمدح ملوك غسان وملوك الحيرة . واختص بعد الإسلام بمدح الئبى 
والدفاع عنه قال أبوعبيدة : 


( فضل حسّان الشعراء بثلاثة : كان شاعر الأنصار 2 الجاهلية » وشاعر النبي صلى الله عليه وسلم 
اللَبة » وشاعر اليمن كلها الإسلام ) . 


طبقات فحول الشعراء - لابن سلام - السفر الأول ص ۲۱۵ - ۲٠١‏ . 


اروا درا ن ا حو 2 العا ا 


۷ 


معاهد التنصيص على شواهد التلخيص » للعباسي » ۲٠۹/۱‏ . 

۲ - حسن القرشي . 

- حسن عید الله القرشي . 

- ولد 2 مكة المكرمة عام ٤٤۱۲هھ/‏ ۱۹۲۰ م. 

- ليسانس آداب ( جامعة الملك سعود ) 

SE CC E 

من أعماله : 

ا قى 

البسمات الملونة ( شعر ). 

أنا والناس ( مقالات ) . 

انظر ترجمته 4 : 

الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي » د /عمر الساسي ص ۲۰۹ 
موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ۹٩/ص ٤١‏ 

نظرت 2 الأدب السعودي الحديث » د / راضي صدوق ص ٠٤١١۹‏ 
آدباء سعودیون » د مصطفی إبراهیم حسین › ص ۱۰۹ . 

۴- الحسن بن هانىئ المحروف بأبي نواس : (ت ۹۸٠ه)۔‏ 
هو الحسن بن هانى مولى الحكم بن سعد العشيرة من اليمن . 


ولد 2 الأهواز 2 خلافة أبي جعفر المنصور » وهو أحد المطبوعين » وكان أبو نواس متفننا 2 العلم قد 
ضرب ك كل نوع منه بنصيب » وهو اول من توسع 4 وصف الخمر والتغزل بالغلمان وقد انغمس ےج اللهو › 
وعاش 2 العصر العباسي . 


اکر ال رو اع اء كن 56 اغا ٠:‏ : 
٤‏ - حسان سراح : 


حسين عبد الله سراج . 


YA 


ولف الطاتف عام ١١١ا‏ مووود قرا جد 
حصل على الشهادة الجامعية من الجامعة الأمريكية بيروت . 
ل ی عا راا ا ی 

- من أعماله : 

- الظالم نفسه ( مسرحية شعرية ) 

- جميل بثينة ( مسرحية ) 

- غرام ولادة ( مسرحية شعرية ) 

- الشوق إليك ( مسرحية ) 

انظر ترجمته ے4 : 

موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ٤0/۹‏ › 
الموجز 2 تاريخ الآدب العربي السعودي ص ۲۷۲ › 
الأعلام ۲٤١/۲‏ . 

۵ - الحسہن بن مطير : 


ا ا 7 کوک د : tC e r‏ 

هو الحسين بن مطير بن مكمل مولى اسد بن خزيمة ثم لبني سعد ابن مالك بن ثعلبة بن دودان بن 

أسد » وهو من مخضرمي الدولتين الأموية والعباسيةء شاعر متقدم 2 القصيد والرُجز فصيح › وقد مدح 
بني امية وبني العباس . 


انکر رة 23 اغا 37⁄0 


(خ ) 
- الخنساء : ( ت ٤۲ه/‏ ٦٤٦م).‏ 
هي (الخنساء بنت عمرو بن الحارث بن الشريد بن رياح بن يقظة بن عصية بن خفاف بن امرئ 
جعلها ابن سلام 2 طبقة أصحاب المراثي. وقد رثت أخويها صخرا ومماوية بأجود الشعر. وقد أدركت 
الخنساء الإسلام وهن عجور ز ولها اربعة اولاد. فشهدت حرب القادسية وحرصت أولادها لوه الثبات _2 
القتال. فلما حمي الوطيس تقد تقد موا E‏ الرجز يدكرون فيه وصية والدتهم حتى فتلوا عن 


T۹ 


آخرهم. فلما بلغها الخبر قالت: (الحمد لله الذي شرفني بقتلهم) . 


انظ ر کر ا 2 قات ك اعرا ع لفو ال كى ۴ ال ر و ارا ىلاغاي 
0٥0‏ .تاريخ آداب اللغة العربيةء لجرجى زيدان .٠٤١٤١/١‏ 


۷- خويلد بن خالد المعروف بأبي ذؤيب الهدلي : 


خویلد بن خالد بن محرث بن زبید بن مخزوم بن صاهلة بن كاهل بن الحارٿ بن تميم بن سعد ابن 
هذیل » وکان أبوذؤیب شاعرا فحلا لا غميزة فيه ولاوهن . شاأعر فحل من مخضرمي الجاهلية والإسلام › 
وكان راوية لساعدة بن جِوَيّة الهذلي » وخرج مع عبدا لله ابن الزبير 2 مغزى نحو المغرب فمات . وقد جعله 
ابن سلام 2 الطبقة الثالثة من فحول الجاهلية . 


انر رة 2 + مات تخو اقفر ادت الفن اول خن ١ ١١‏ القغرو راض ٠‏ 
(د) 
۸- دريد بن الصمة : 


هو دريد بن الصمةء وجده الحرث بن معاوية أحد بني جشم بن معاوية ابن بكر بن هوذان فارس 
ال واه ن ا ل ر اران ان شرن اران اترا ةرو وا هة درا 
وا كر فة ر واه طا و درك الان و ا و خر ت هه ا ع و ن م هرا 
للمشركينء ولا فضل فيه للحرب» وإنما رورو ق باو م ر ول و کی ر 


انظر ترجمته ے2 : 
ديوان الحماسةء لأبي تمام .٠٠٠/١‏ 
الشعر والشعراءء لابن فتيبة» ص .٠۰۹‏ 
-٩‏ الدمرداش العقالي: 
هو الدمرداش زكي العقالي» رئيس محكمة القاهرة. 
انظر : التلاتاء الحزين ٠‏ ص .٠١۷‏ 
(ر) 
٠١‏ ربيعة بن سعد بن مالك المعروف بالمرقش الأكبر: 


هو ربيعة بن سعد بن مالك. ويقال بل هو عمرو بن سعد بن مالك بن ضبيعة بن قيس بن ثعلبة وسمى 
المرقش بقوله: 


2 


EE a a 


وهو أحد عشاق العرب المشهورين بذلك. 
الشعر والشعراء ص٤١١‏ . 
( ز) 
-١‏ زياد بن معاويه بن ضباب المعروف بالنابغة الذبياني؛ ( ت ٤٠٠ه).‏ 
نابغة بني ذبيان » واسمه زياد بن معاوية بن ضباب بن جابر بن يربوع بن غيظ بن مرة بن عوف بن 
سعد بن ذبيانء ويكنى أبا آمامهء وهو أحد الأشراف الذين غض الشعر منهم. 
فهو من اة ا اولي قد من على سائ ر الشعر اع وف اتل نالفساسنة وتائتففان صاحت الحرة 
قال الأصمعي: كان النابغة يضرب له قبة حمراء من أدم بسوق عكاظ فتأتيه الشعراء فتعرض عليه 
أشعارها. وقال أبو عبيدة يقول: من فضل النابغة على جميع الشعراء هو أوضحهم كلاما وأقلهم سقطا 
وحشوا واجودهم مقاطع واحسنهم مطالع. ولشعره ديياجة. 
- طبقات فحول الشعراءء لابن سلام» السفر الأول ص١١٠.‏ 
a E E N ep‏ 
( س ) 


۲- سويد المراثي الحارثي: لم أعتر له على ترجمة فيماراجعت من 
مصادر. 


٣۴‏ لم الخاسر ؛ 


سلم بن عمرو مولى بني تميم بن مرة» ثم مولى أل ابي بكر الصديق رضوان الله عليه بصري شاعر 
مطبوع متصرف 4 فنون الشعر» من شعراء الدولة العباسية. وهو راوية بشار بن برد وتلميذه» وعنه ا 
ومن بحره اغترف. وعلى مذهبه ونمطه فال الشعر. 


we‏ » » ب € * ۹ م » - اا 
ولقب سلم بالخاسر فيما يقال لانه ورث من ابيه مصحفا فباعه» واشترى بثمنه طنبوراء وقيل: بل خلف 


۲٤١ 


له أبوه مالا فأنفقه على الأدب والشعر. 

الأغاني للأصبهاني ۲۱١/۱۹‏ . وفيات الأعيان 2 أنباء أبناء الزمان لابن خلکان ۲٠١/۲‏ . الأعلام 
1°/۳. 

( ص ) 

: صريم بن معحشر المعروف بافنون النعلبي‎ - ٤ 
تموت بثنية يقال لها إلاهة وإنه خرج مع ركب فضلوا الطريق 2 ليلهم وأصبحوا بمكان فسألوا عنه فقالوا‎ 
هذا إلاهة فنزلوا ولم ينزل أفنون وخلى ناقته ترعى فعلقت مشفرها أفعى فأمالت الناقة رأسها نحو ساقه‎ 
. فاحتكت بها فنهشته الأفعى فرمى بنفسه ومات من ساعته فقبر هناك‎ 

انظر ترجمته 2 : الشعر والشعراء ص ۲۷۲ . 

( ض ) 

۵- ضیاء الدین رجب : ( ت ٦۱۳۹ه)‏ 

ضياء الدين حمزة رجب »ولد سنة ١١١١ه/۹١۱۹‏ م بالمدينة المنورةء وقد أدركته الوفاة بمدينة الرياض 
يوم ٤"صفر‏ سنة ١۳۹١ه.‏ تلقى تعليمه 24 حلقات الدرس على أيدي علماء المسجد النبوي الشريف. عمل 
مدرسا بالمدينة المنورة. كان عضو 2 الهيئة التى تولت الإشراف على تحرير الإعداد الأولى من جريدة 
(المدينة المنورة). عمل قاضيا شرعیا ومحامياء کان مدیرا عاما للاوقاف بمكة› وکان عضوا بمحلس 
الشورى بمكة الى أن تفاع فتفرغ للعمل 2 المحاماة والأدب. 

من أعماله : 

دیوان ضیاء رجب (شعر) . 

كان له كتب وأبحاث ومقالات أدبية. 

رثاء ( شعر ). 


انظر ترجمته 2 : الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي» د /عمر الطيب الساسي» ص ۹١١ء‏ موسوعة 


ET 


الأدب العربي السعودي الحدیث .۷٤/۹‏ 
( ط ) 
٦‏ - طاهر زمخشري ( ت ۷١٤۱ھ).‏ 


طاهر عبدالرحمن زمخشری. ولد ے2 مکة المكرمة عام ۲ هھ وتوے عام ١١٤١ه.‏ تخرج من مدرسة 
الفلاح بمكة وأصدر أول مجلة سعودية للأطفال (الروضة) عام ۹0١‏ م. منح جائزة الدولة التقديرية 2 


عام 0 ھ. 
من أعماله: 
المهرجان (مقالات). 
أحلام الربيع (شعر). 
تاتالا( ا 
اة ارا( قو 
على الضفاف (شعر). 
عودة الغريب (شعر). 
آلحان مغترب (شعر). 
حبيبتي والقمر (شعر). 
انظر ترجمته ے4 : 
موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ۷0/۹. 
آدباء سعودیون» د / مصطفی إبراهیم حسین. ص ۲۲۵. 
الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي» د/ عمر الطيب الساسي» ص۷١٠‏ . 
(ع) 
۷- عبد الجميل عبدالحق المعروف بأبي تراب الظاهري : 
- عبد الجميل عبد الحق الهاشمي » اسمه العلمي الذي اشتهر به ( أبو تراب الظاهري). 


- ولد 2 سن ۹٤۱۲ھ‏ - ۱۹۲۸ م 


TEY 


- تتلمذ على يد والده بالحرم المكى الشريف . و2 حلقات الدرس . 


درحه الماجستير . 


- عمل 2 الصحافة مصححا ومحررا 2 جريدة ) البلاد السعودية ( ثم عمل ك الإذاعة مراقبا لغويا 
بإذاعة جده » وقدم عشرات البرامج الدينية. 


- أعماله : - أوهام الكتاب ( استدراكات ) 

- شواهد القرآن ( كتاب ) 

- وله كتب 2 السّيرة النبويّة وسرايا الرْسول . 

انظر ترجمته 2 : الموجز 2 تاريخ الدب العربي السعودي » د/ عمر الطيب الساسي ص ۲٠۲‏ . 

۸- عبدالسلام حافظ: (ت ١۰٥٠٤۱ھ).۔‏ 

عبدالسلام هاشم حافظ. ولد 2 المدينة المنورة عام ١١١١ه.‏ وتو عام ١٠١٠ه.‏ تعلم على النظام 
ا ا ا ی ر ی 
انتقل للعمل 2 وزارة الإعلام وأشرف على بعض الصفحات الأدبية 4 جريدة المدينة. 

من أعماله: 

مذبح الأشواق (شعر). 

راهب الفكر (شعر). 

قلوب كليمة (قصص) . 


انظر ترجمته 2 : موسوعة الأدب العربى السعودى الحديث ۸1/۹ والموجز 2 تاريخ الأدب العربى 


السعودى» ص .TE0‏ 


۹- عبد الله بن ادريس : 
- عبد الله بن عبد العزيز بن زامل بن إدريس . 


- ولد 4 حرمة ( سدیر ) عام ۹١٤۳١٠١ه.‏ 


- تحرج من کليتي الشريعة واللغة العربية يجامعة الإمام محمد ین سعود الإاسلامية . 


e 


- رأس تحرير مجلة الدعوة سبع سنوات رأس النادي الأدبي 2 الرياض . 


من أعماله : 

شعراء نجد المعاصرون ( دراسة ) 

ك زورقي ( شعر ) 

عزف أقلام ( نقد ومناقشات أدبية ) 

انظر ترجمته ے4 : 

نظرات 2 الأدب السعودي الحديث » راضي صدوق ص ٠١١‏ . 

آدباء سعودیون » مصطفی إبراهیم حسین » ص ۲۷۵ 

الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي » عمر الطیب الساسي ۰ ص ۲۳۹. 
-٠‏ عبدالله بن رواحة: 


هو عبداللّه بن رواحة بن ثعلبة بن امرئٌ القيس بن عمرو بن امرئ القيس ابن مالك الأغرُء شاعرُء 

(وعبد الله بن رواحة عظيم القدر 2 قومهء سيد ب2 الجاهليةء ليس ب2 طبقته التي ذكرنا أسود منه 
. شهد بدرا » وكان 4 حروبهم 4 الجاهلية يناقض قيس الخطيم . وكان 4 الإسلام عظيم القدر والمكانة 
عند رسول الله صلى الله عليه وسلم . 


انظر ترجمته ے : 

- جمهرة انساب العرب » لابن حزم الآندلسي ص ۲۹۲ = ٠٠٤‏ . 
- طبقات فحول الشعراء » لابن سلام - السفر الأول ص ۲۲۲ . 
-١‏ عبد الله بن سالم بن جابر المعطاني . 

- عبد الله سالم المعطاني الهذلي . 

- ولد 2 مكة المكرمة‌عام ۷۲١٠ھ‏ . 


- دكتوراه ب2 النقد الأدبي من قسم الدراسات العربية بجامعة إكستر ببريطانية عام ٠٤١٤‏ ه . 


والندوات العلمية ۰ 


- مدير هيكة حقوق الإنسان بمنطقة مكة المكرمة. 

من أعماله : 

- ابن شهيد الأندلسي وجهوده 2 النقد الأدبي ( كتاب ) . 

- آدبنا 2 آثار الدارسين ( مشترك ) ( کتاب ). 

- النقد بين المسافة والرؤيا ( كتاب ) . 

- قراءة جديدة للموشحة الأندلسية (كتاب). 

- عبداللّه الفيصل بين مشاعر الحرمان وغربة الروح (كتاب) إعداد وتحرير. 

- وله عدة أبحاث 2 النقد الآدبي السعودي والحضارة الأندلسية. 

انظر ترجمته ے2 : 

موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث .٠٠١/۹‏ 

۲ - عبد الله الفيصل : ( ت ١١٤٠ه).‏ 

جك الله الل ال وة 

- ولد بے الرياض عام ۱ ھ . وتو ے2 2 ۲۱/٤/۲۸٤۱ھ.‏ 

UNE 2 

- عمل وکیلا لنائب الملك عبد العزيز 4 الحجاز » وتولى وزارتي الصحة والداخلية. 

- دكتوراه فخرية من أكاديمية العلوم والثقافة » وسام باريس جائزة الدولة التقديرية 2 الأدب » 
عضوية الآكاديمية المغربية بأمر من الملك الحسن الثاني . 

من أعماله : 

وحي الحرمان ( شعر ). 


حديث قلب ( شعر ) . 


۲1 


موسوعة الأدب العربي السعودي الحدیث ١١١ / ٩‏ 

آدباء سعودیون . مصطفی إبراهیم حسین ص ۲۸۹ . 

الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي » عمر الطيب الساسي ص .۲۰٠‏ 
۴- عبد الله بن قيس المعروف بالنابغة الجعحدي: 


هو عبد الله بن قيس من جعدة بن كعب بن ربيعة بن عامر بن صعصعة. جاهلي آدرك الإسلام ويكنى 
أبا ليلى» ولقبه النبي صلى الله عليه وسلم E Eos,‏ يقال: إنه كان أقدم من النابغة الذبياني 
لأن الذبياني نادم النعمان وهذا نادم أباه» وعاش حتى لقي عبد الله بن الزبيرء ونازع الأحظل الشعر. مات 
بأصبهان . 


ENA A a e E a ok 


انظر ترجمته 2:- 

- طبقات فحول الشعراءء لابن سلام» السفر الأول ص٣١١٠.‏ 

O a EE I a 

: عبد الله بن همام السلولى‎ - ٤ 

عبد الله بن همام بن نبيشة بن رياح بن مالك بن الهجيم بن حوزة بن عمرو بن مرة بن صعصعة › 
وكان يقال له من حسن شعره : العطار . 

كان عبد الله بن همام » رجلا له جاه عند السلطان ووصلة بهم » وكان سريا بے نفسه» له همة تسمو به 
وكان عند آل حرب مكينا حظيا فيهم . فكان الذي حدا يزيد بن معاوية على البيعة لابنه معاوية بن يزيد : 
على البيعة لابنه معاوية . 

انظر ترجمته 2 : طبقات فحول الشعراء » لابن سلام » السفر الثاني ص ٠٠١‏ » الشعر والشعراء ص 
۹ 


۵- عبد اللاك بن عبد الرحيم الحارتي: 


الفلجةء من الأراضى التابعة لدمشق 2 أيامهء وقصد بغداد» فسجنه الرشيد العباسى» جهل مصيره» وضاع 


EV 


اکرو رووا بقي منه» طبقته عالية. و2 العلماء من يجزم بأن من شعره (اللامية) المنسبوية للسموءل 
کلھا أو أكثرهاء وکان له ابن شاعر (محمد بن عبدالملك )› وحفيد شاعر (الوليد بن محمد)» وأخ شاعر 


(سعيد بن عبدالرحيم) . 

انظر ترجمته ے4 : 

الحماسةء لأبي تمام .٠٠٠/١‏ 

.٠١۹/٤مالعألا‎ 

€ - عبدة بن الطبيب : 

عبدة بن الطبيب » والطبيب اسمه يزيد » بن عمرو بن وعلة بن أنس بن عبد الله بن عبد تيم... » وعبده 
شاعر مجد » ليس بالمكثر » وهو مخضرم » أدرك الجاهلية والإسلام فأسلم» وكان 2 جيش النعمان بن 
المقرن الذين حاربوا معه الفرس بالمدائن » وكان لا يحسن الهجاء لانه كان يترفع عنه . 

انظر ترجمته ے4 : 

الأغاني » للأصفهاني ۲۸/۲١‏ › 

ديوان الحماسة ء لأبي تمام ٠۲۸/١‏ 

القخر و الشغر اء نن فة ن ۸۹ء 

۷ عدي بن ربيعه المعحروف بالمهاهل : 

هو عدي بن ربیعه اخو کلیب واتل E e‏ وهو شاعر جاهلي مجيد 
و ؛ لأنههلهل الشعر أي أرقه ویقال: : إنه أول من قصد القصائد» وهو خال امرئ القيس 
وجد عمرو بن کلثوم بو آمه لیلی. 

انظر ترجمته ے:- 

E E 

i N 


: عدي بن الرفاع‎ - ٨ 


4 
هو عدی بن زيد بن مالك بن عدى بن الرقاع .... وهو عاملة بن عدى این الحارت ن هرون ادد 
8 2 م م 
ونسبه الناس إلى الرقاع » وهو جد جده » لشهرتهء وكان شاعرا مقدما عند بني أميه مداحا لهم خاصا 


YE۸ 


بالوليد بن عبد الملك . 


الشعراء لامن باديتهم . 


انظ ر تر هه : طنقات فخول ال راء التفر الأول ص ة۹ 2 ال غر و الشعراعضن ١غ٤‏ الأغانى 
۳/۹ 


۹۹ - علي آبو العلا : 

- علي حسن أبو العلا 
N aS ETE‏ 
تق غلومة د مدرسة تخضير النعتات نمكة الكرمة: 
من أعماله : 

بكاء الزهور ( شعر ) 

فوق السحاب ( شعر ) 

سطور على اليم ( شعر ) 

من الزوايا والتاريخ ( مقالات ) 

انظر ترجمته 4 : 

موسوعة الأدب العربي السعودي الحدیٿث ٠١١/۹‏ 

الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي ص ۲١۱‏ . 

: علي زين العابدين‎ -٠١ 

- علي زين العابدين . 

- ولد 4 مكة المكرمة عام ۲۳ ھ. 

- بكالوريوس العلوم العسكرية ( الكلية الحربية بمصر ) 
من أعماله : 


تغرید ( شعر ) 
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صلیل ( شعر ) 

هدیل ( شعر ) 

انظر ترجمته ے4 : 

موسوعة الأدب السعودي الحدیٿ ٠١١/۹‏ 

الموجز ب2 تاريخ الدب العربي السعودي ص ٠٠٥۲‏ 

: )ه۲۷١ علي بن العباس بن جريج المعروف بابن الرومي ( ت‎ -۵١ 


ابو الحسن علي بن العباس بن جريح » وقيل جورجيس. المعروف بابن الرومي » مولى عبيد الله بن 
عيسى» بن جعفر بن المنصور ٠‏ الشاعر المشهور صاحب النظم العجيب » والتوليد الغريب وبالجملة فإن 
محاسنه كثيرة ٤‏ وكانت ولادته سنة ۱ھ ببغداد وتو 2 سنة 1٣‏ ھ بیغداد ٤‏ 


توے والده وهو صغير » حرمه الموت أولاده التلاثة وهم 4 عمر الورود . ثم فقد زوجه فخلف 4 فلبه 
الأسى والتذمر » ويزيدها حرقة أنه عاش يشكو الفاقة والحرمان . 


انظر ترجمته ے2 : وفیات الأعيان وآنباء أبناء الزمان » لابن خلکان ۲0۸/۲ . 


موسوعة أمراء الشعر العربي » لعباس صادق ص۲۷ . أمراء الشعر العربي 2 العصر العباسي » أنيس 
TE‏ 


(غ) 
۲- خازي القصيبي : 
- غازي عبد الرحمن القصيبي . 
- ولد ے2 الأحساء عام ۱۹٤١‏ م 
ا ن ع اع و را ق و ر ا 
عو سر ا بحرن غاد 02 وتم خير لا 2 بريطاا: 
لا ور ن ا اتان 
ال ال من ا وة الوا 


ء 


من اعماله : 


۲0۰° 


أشعار من جزائر اللؤلؤ ( شعر ) 
شقة الحرية (رواية ) 
معركة بلا راية ( شعر ) 
قطرات من ظمأً ( شعر ) 
عن هذا وذلك ( مقالات ) 
العودة إلى الأماكن القديمة ( شعر ) 
خواطر ك التنمية ( مقالات ) 
حياتي 2 الإدارة ( سيرة ) 
انظر ترجمته بے : 
موسوعة الأدب العربي السعودي الحدیٿث ٠١١/۹‏ 
نظرات 2 الدب العربي السعودي الحدیث ص ٠١۹‏ 
الموجز ب2 تاريخ الدب العربي السعودي ص ۲۷١‏ 
أدياء سعودیون ص ۲٥۳‏ . 
( ق ) 
۳- قراد بن غوية : 
هوقراد بن غوية بن سلمى بن ربيعة بن زياد . 
ورد ذكره 2 : الحماسة » لأبي تمام ٤١١/١‏ . 
٤‏ - فقيس بن زهیر : 


قيس بن زهير بن جذيمة بن رواحة العبسي: أمير عبس وداهيتهاء وأحد السادة القادة 4 عرب العراق. 
کان يلقب بقيس ارائ لجودة واه ویکنی ابا هند» وهو معدود 2 الافراء والدهاة والشجعان والخطباء 


والشعراءء وورث الإمارة عن أبيهء واشتهرت وقائعه 4 حروبه مع بني فزارة وذبیان. شعره جيد» فحل» زهد 
4 1 : 


۲0۱ 


روا ا العرب لأبن حزم ص ١‏ الآغانی للاأصفهانی ۲/۱١‏ الأعلام 1/0*. 


( ك ) 
۵ - کعب بن سعد العنوي : 
هو كعب بن سعد بن عمرو بن عقبة - أو علقمة - بن عوف بن رفاعةء أحد بني سالم بن عبيد بن 
سعد بن جلان بن غنم بن غنى بن أعصر » رثى أخاه آبا المغوار . وقد جعله ابن سلام 4 طبقة أصحاب 
ارات 
انظر ترجمته 2 :طبقات فحول الشعراء » لابن سلام » السفر الأول ص ٠٠١‏ . 

: الكمیت‎ - ٦ 
وكان بينه وبين الطرماح من المودة والمخالطة مالم يكن بين اثنين على تباعد مابينهما 2 الدين والرأي ؛ لأن‎ 
الكمیت كان رافضيًا وكان الطرماح خارجيا صْفَريًا . وان الكميت عدنانيًا عصبيًا وكان الطرماح قحطانيا‎ 
عصبيًا » وكان الكميت متعصّبا لأهل الكوفة . وكان الطرماح يتعصب لأهل الشام » وكان الكميت شديد‎ 

الا العو ك اة 

انظر ترجمته 2 : الشعر والشعراء ص ۲۹۰ ؛ جواهر الأدب 2 أدبيات وإنشاء لغة العرب » للسيّد أحمد 
الات كن ١ة‏ ك ٣ة‏ 

۷ - کتعان الخطبب : 

- كنعان محمد الخطيب . 

حل الاخ ر الات الارن فن حامةة القاهرة 

- عمل أربعة عشر عاما بالجامعة الأمريكية ببيروت كرئيس للدائرة العربية بالكلية الثانوية . 

- كان أثيرا عند الملك فيصل » ويعمل كمستشار بالديوان الملكي . 

من أعماله : 

وحي الخاطر ( شعر ) 
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( ل ) 
۸- لبيد بن ربيعه: ( ت ۲٦٦م).‏ 


لبيد بن ربيعة بن مالك بن جعفر بن كلاب بن ربيعة بن عامر جعله ابن سلام 4 الطبقة الثالثة من 
فحول الجاهليةء ولبيد أحد شعراء الجاهلية المعدودين فيها والمخضرمين ممن أدرك الإسلام» وهو من 
أشراف الشعراء المجيدين الفرسان القراء المعمرين. يقال: انه عمر مائة وخمسا وأربعين سنة. ويكنى لبيد 
آبا عقیل. وکان فارسا شاعرا شجاعاء وگان عذب المنطق. رقيق حواشي الكلام. وكان مسلما رجُّل صدق. 


o E E e EE es 
انظر ترجمته ے:-‎ 
.٠١١-٠۲۲ص طبقات فحول الشعراءء لابن سلام» السفر الأول‎ - 
.۲۹۱/۱۰۵ الشعر والشعراءء لابن قتيبة. ص١۷١ء الأغاني» للأصفهاني‎ - 
) (م‎ 


مھ تی رة 
٤ 8‏ س 8 ak‏ 4 
هو (متمم بن نوّيرة بن جمرة بن شد اد بن عبيد بن ثعلبة بن یربوع ‏ رثی آخاه ملکا. وکان قتله خالد بن 
الوليد حين وجهه آبو بكر رضي الله عنه » إلى آهل الردة ‏ وجعله ابن سلام 4 طبقة أصحاب المراثي › وقد 
ر e‏ > 8 ۰ ھر ~ 
بكى متمم مالكا فأآكثر وأجاد » وإنْ عمر قال لمتمم بن نويرة : مابلغ من جزعك على أخيك - وكان متمم 
شاعرا لقلت 2 أخى أجود مما قلت . قال : يا أمير المؤمنين » لو كان أخى أصيب مصاب أخيك ما بكيته . 
طبقات فحول الشعراء = السفر الأول ص٤٠۲.‏ 
الشعر والشعراء ص ۲١٠٤١‏ . 
الآغانی .۲٠۹/۱۰‏ 
۰- محمد حسن فقي : 


. محمد حسن كمي‎ ٣ 
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- ولد 2 مكة المكرمة ۲١١١ه.‏ 

e NRE Ea le EE 
تولى تحرير جريدة (صوت الحجاز).‎ - 

E ET EE 

- من أعماله:- 

< لهه ة الشغر تة الكاة ن 

قبلسوف. 

- رمضانيات فيلسوف (مقالات) . 

- قدر ورجل (شعر). 

انظر ترجمته 2:- 

- موسوعة الأدب العربي السعودي الحدیث .٠١١/۹‏ 

- نظرات 2 الأدب السعودي الحديث ص°١٠.‏ 

- الموجز ب4 تاريخ الدب العربي السعودي ص٤١٠.‏ 

- أدباء سعودیون ص٥ ٤١‏ . 

.)ه۱٤١١ محمد السنوسي: ( ت‎ -١ 

- محمد على السنوسي. 

- ولد بے جازان عام ۲٤۱۲ھ‏ وتوے عام ١١٤۱ھ.‏ 

- تلقي علومه 2 الكتاتيب و2 المدارس السلفية الأهلية. 


والندوات الأدبية داخل المملكة وخارجها. رأس النادي الأدبي بجازان. 


- من أغشالة 2 
- القلائد (شعر). 


¬ الأغاديد (شعر). 
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- آزاهير (شعر). 

انظر ترجمته 4:- 

- موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث .٠۷١١/۹‏ 

- نظرات 2 الأدب السعودي الحديث ص۱١٠-١١٠.‏ 

- الموجز ب4 تاريخ الدب العربي السعودي ص٠٠۲.‏ 
۲- محمد العقيلي: ( ت ١١٤١ه).‏ 

- محمد بن أحمد عيسى العقيلي. 

- ولد ے مدینة صبیا عام ۱۲۲۲ھ وتوے عام ١١١٤۱ھ.‏ 
- تلقی علومه على والده وعدد من مشائخ بلدته جیزان. 
- آسهم 2 تأسيس النادي الأدبي 4 جيزان ورأسه. 

- منح 2 مؤتمر الأدباء السعوديين لأول ميدالية الريادة الذهبية للرواد السعوديين. 
جن اعا ال ردن الان مو 

- المخلاف السليماني 2 التاريخ السياسي والاجتماعي (دراسات). 
- ديوان السلطانين (دراسة وتحليل وتعليق) . 

- الأنغام المضيئة (شعر). 

- معجم اللهجات المحلية (دراسة لغوية). 

- الدب الشعبي 2 الجنوب (دراسة). 

انظر ترجمته 4:- 

- موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث .٠١١/١۹‏ 

- الموجز ب4 تاريخ الدب العربي السعودي ص٥٠١٠.‏ 

- أدياء سعودیون ص٥۲۷‏ . 


۴- محمد مغربي: ( ت ۱۷٤۱ھ).‏ 
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- محمد علي مغربي. 
- ولد 4 جدة عام ۲ھ وتوے بجدة ١٤۱۷/1/۲١٤۱هھ.‏ 
- تلقي تعليمه بمدرسة الفلاح بمكة المكرمة. 


- عمل رئيس تحرير لصحيفة أم القرى بالإضافة إلى إسهاماته 2 الصحافة المحلية وهو عضو 2 
م الاك اة 


من أعماله:- 

- البعث (رواية). 

- حبات عنقود (مقالات) . 

- الحياة الاجتماعية 2 الحجاز (دراسة). 

- الدولة الأموية (تاريخ). 

- أعلام الحجاز (تراجم). 

انظر ترجمته 4:- 

- موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث .٠١١/١۹‏ 
ادا وون کو 

: محمد یحبی‎ ٤ 

- محمد أمین يحیی . 

- ولد بے جدہ عام ١۱۲۲ھ‏ . 

- خريج كلية الحقوق جامعة عين شمس بالقاهرة . 
- عمل 4 عدة وظائف حكومية 

- كتب القصة والشعر ونشر معظم نتاجه 4 مجلة المنهل . 
انظر ترجمته 4 : 

موسوعة الأدب العربي السعودي الحدیٿث ٠١٠/۹‏ 


۵- مطلق الذيابي: ( ت ١١٤٠ه).‏ 
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- مطلق بن مخلد بن حبيب الله الذيابي الروقي» وهو من فبيلة عتيبةء واسمه الفني (سمير الوادي). 
- ولد 2 مدينة عمان عاصمة الأردن 2 سنة١١٤١١ه-‏ ۷ م» وتوګ ے شهر صفر ١١١٠ھ‏ الموافق 
۸ نوفمبر ۱۹۸۲ م. 


- كان والده من رجال الديوان الملكي الهاشمي 2 عمّان ب2 عهد الملك عبدالله بن الحسين وبعد موته 
أنتقل والد مطلق إلى وطنه الأصلي 2 المملكة وتبعه مطلق ومعه الأسرة كلهاء فاستقَرٌ بهم المقام 2 مكة. 


- عمل مطلق 2 السلك العسكري والمدني» وهو 2 الأردنء ثم عمل 2 وظائف حكومية عدة 2 المملكة 
بعد عودته إليها إلى أن أستقر به المقام 2 الإذاعة. 


- كان متعدد المواهب فهو شاعر. وكاتب› ومديع» وعازف وملعحن. 


- أول من أسس برنامجا للبادية 2 الإذاعات العربية كلها. ومن برامجه:- (خاطرة). (ثمرات 
الأوراق)ء (سهرة الأربعاء). 


أعماله:؛- 

- أطياف العذاري (شعر). 

- غناء الشادي (شعر). 

انظر ترجمته 4:- 

- الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي» للساسي» ص٥0٥٠۲.‏ 

: مفبل العيسى‎ -٦ 

- مقبل عبد العزيز العيسى. 

- ولد 2 عنيزة عام ١١١١ه.‏ 

- الليسانس ك الحقوق من جامعة القاهرة. 

- شغل عدة وظائف 2 وزارة الخارجية منها وزير مفوض ثم یر کے روت ودر را اکت 
انق 

من أعماله:؛- 

- قصائد من مقبل العيسى (شعر). 


انظر ترجمته 2:- 
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- موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث .۱۸٤/۹‏ 
- الموجز ب4 تاريخ الدب العربي السعودي ص٠٤۲.‏ 
( ن ) 
۷- ناصر بن سعد الرشبد: 
e‏ 
- ولد 2 الشعراء عام ١١١١ه.‏ 
- دكتوراه 2 الأدب من جامعة سانت أندروس 4 بريطانيا 
م ترک الب انى راترات د جام ا القري 
من أعماله:- 
- سوق عكاظ: موقعة ونشاطه 2 الجاهلية والإسلام. 
- شعر يزيد بن الطثرية (جمع وتحقيق) . 
- أمثال القرآن الكريم لابن القيم الجوزية (تحقيق). 
- تهذيب الأثار لابن جرير الطبري (تحقيق) . 
انظر ترجمته 4:- 
موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ۱۸۸-۱۸۷/۹. 
( و( 
۸ الوليد بن عبيد المحروف بالبحتري : (ت ۲۸٤‏ ه) 


هو الولید بن عبید بن یحیی بن عبید بن سملال بن جابر بن سلمی بن مسهر بن الحارٿث بن حبشم بن 
أبي حارثة بن جدي بن بدول بن بحتر بن عتود ابن غمير ... وهو من طيء . ويكنى آبا عبادة شاعر فاضل 
فصيح حسن المذهب» نقي الكلام » مطبوع ‏ وكانوا يختمون به الشعراء المحدثين » وله تصرف حسن فاضل 
نقي 4 ضروب الشعر » سوى الهجاءء فإن بضاعته فيه نزرة » وجيدة منه القليل . ولد بمنبج 2 الشام ثم 
خرج إلى العراق ومدح جماعة من الخلفاء أولهم المتوكل على الله » وخاقا كثرا من الأكابر والرؤساء وأقام 
ے2 بغداد د ا ثم عاد إلى الشام تو2 سنة ١٤۲۸ھ‏ . 
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فهرس المصادر والمراجع 


فهرس المصادر والمراجع 


-١‏ القرآن الكرم. 


٦ 


( أ( 
الاتجاهات الأدبية 2 العالم العربي الحديث» أنيس المقدسيء» دار العلم للملايين الطبعة 
الخامسة» بیروت ۱۹۷۲م. 
الاتجاه الوجداني 2 الشعر العربي المعاصرء د/ عبد القادر القط, دار النهضة العربيةء 
بیروت ۸ مھم. 
الأدب العربي المعاصر ب2 مصر. د / شوقي ضيف دار المعارف بمصر. (بدون تاريخ). 
الأدب 4 عصر النبوة والراشدين. د/ صلاح الدين الهادي» الناشر مكتبة الخانجي 
بالقاهرة. الطبعة الرابعة ۹١٤۱ھ‏ - ۱۹۸۸٠م.‏ 
أا سردو كرجمات فام عة ورين آنا تأليف: د/ مصطفى إبراهيم حسين. الطبعة 
الأولى ١١١٠١ه- ۱۹١۹٤‏ مء دار الرفاعيء الرياض. 


أسرار البلاغة 2 علم البيانء للإمام عبد القاهر الجرجاني صححها الأستاذ الإمام/ الشيخ محمد 
عیده» وعلق حواشیه: السيد محمد رشيد رضاء دار المطبوعات العربية. 


الأسلوبية والأسلوب» عبد السلام المسدي» الطبعة الثالثة ۱۹۷۷ء الدار العربية للكتاب ليبيا وتونس. 


إعجاز القرآنء للإمام القاضي أبي بكر محمد بن الطيب الباقلانيء تحقيق: السيد أحمد صقر الطبعة 


الثالثة. دار المعارف. مصر. 


الأغاني لأبي الفرح الأصفهانيء تحقيق وإشراف لجنة من الأدباءء الدار التونسية للنشرء تونسء الدار 
الثقافة. بیروت طبعة ۲ م 


أمراء الشعر العربي 2 العصر العباسي» أنيس المقدسي» دار العلم للملايينء بيروت» لبنانء الطبعة 
السابعة عشر. آب/ اآغسطس ۱۹۸٩۹‏ م. 


أيام المرب 2 الجاهلية وصدر الإسلامء بطرس البستانيء الجزء الأول. 


( ب ) 


Vs 


mT 


2 


0 


1 


= 
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۰م القاهرة. 
بيان إعجاز القرآن. أبو سليمان حمد بن محمد الخطابي» (ضمن ثلاث رسائل 2 إعجاز القرآن)ء 
تحقيق/ محمد خلف اللّهء ود/ محمد زغلول سلام/ دار المعارف. بمصر. الطبعة الخانية ۳۸۷١ه.‏ 
البيان والتبيين: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ» تحقيق وشرح/ عبدالسلام محمد هارون» دار 
الجيل» ببروت»؛ لبتانء دار الفكر ۷ھ 

( ت ) 


الرابعة ۱۳۹۶ھ ٤۱۹۷م.‏ 


تاريخ الآداب العربيء ترجمة/ عبد الحليم النجارء الجزء الأولء دار المعارف مصر, القاهر ۱۹۵۹٠م.‏ 
تاريخ النقد الأدبي عند العرب» إحسان عباس.» الطبعة الأولىء دار الأمانةء بیروت ۹۷۱٠م.‏ 


( ٿث ) 


الثلاثاء الحزين» إعداد: عبد العزيز أحمد شكري» الطبعة الأولى ١۹١١ه-‏ ١۹۷٠م‏ دار الأصفهاني 


+ 


بجده. 


a 


حمهرة أشعار العرب» لأبي زيد محمد ين بي الخطاب القرشيء دار بيروت للطباعة والنشرء بیروت 
غ م 


حمهرة اتشات العرب» لأبي محمد على بن أحمد بن سعيد بن حزم الأندلسيء راجع النسخة وضبط 
أعلامها: لجنة من العلماء بإشراف الناشر دار الكتب العلميةء بيروت» لبنانء الطبمة الأولى ١١١٤٠ه-‏ 
۲م 


جواهر الآدب 2 ادبيات وانشاء لغة العرب» للسيد أحمد الهاشميء مكتبة المعارف. بيروت» الجزء 
الأول. 
( ج ) 


الحركة الأدبية 2 المملكة العربية السعوديةء د/ بكري شيخ أمينء دار العلم للملايينء بيروت» الطبعة 
الأولى ٠۹۷١‏ مء الطبعة الثالثة .٠۹۸٤‏ 


۲۹٢1 


-۹ 


ك 


ا 


دار الجيل» ببروت»؛ دار الفكر ط ۸١١٤١ه_-‏ 4۸م 


( د ) 
الدبلوماسية والمراسم السعودية تاريخية دبلوماسية تنظيميةء تأليف: د/ عبد الرحمن بن محمد بن 
موسى الحمودي» المجلد الثانيء الطبعة الآولی ۱٤٩۰‏ ھ_- ۱۹۹۹٠م.‏ 
دراسات 4 النص الشعري العصر العباسي» د/ عبده بدوي» منشورات دار الرفاعي للنشر والطباعة 
والتوزيع الطبعة الثانية ۱٤۰١‏ ه- ٤۱۹۸م.‏ 
دلائل الإعجاز. للإمام: عبد القاهر الجرجاني» تعليق: محمود شاكر. الطبعة الثانية ۱٤۱١‏ ه- ۹۹۲٠مء‏ 
مطبعة المدني بالقاهرةء دار المدني جدةء 
ديوان ابن الروميء شرح وتحقيق: عبد الأمير على مهناء المجلد الثانيء دار مكتبة الهلالء الطبعة الثانية 
۸..م. وتحقیق د. حسین نصار. 
ديوان أبي نواس الحسن بن هاني»ء حققه وضبطه وشرحه: أحمد عبد المجيد الغزاليء دار الكتاب 
العربي» بيروت» لبتانء (بدون تاريخ) . 
ديوان أبي الطيب المتنبيء بشرح أبي البقاء العكبري: المسمى بالتبيان 2 شرح الديوانء ضبطه وصححه: 
مصطفى السقاء إبراهيم الأبياري» عبد الحفيظ شلبي» الجزء الأول والثالث» دار المعرفةء بيروت. 
لبنان (بدون تاريخ). 
ديوان الأدب معجم لغوي تراثي» لأبي إبراهيم الفارابيء ترتيب وتحقيق: عادل عبد الجبار الشاطي؛ 
مكتبة لبنان ناشرون. 
ديوان جرير تحقيق: نعمان أمين طه» دار المعارف مصر ١۱۹۷م.‏ 
دیوان جریر. دار صادر. بیروت. 
دیوان حسّان بن ثابت- شرح البرقوقي. ۸١۱۲هھ.‏ 
ديوان الحماسةء وهو ما اختاره أبو تمام حبيب بن أوس الطائي من أشعار العرب» شرح العلامة 
التبريزي» دار القلمء بيروت» لبنانء (بدون تاريخ) . 
ديوان الخنساءء تماضر بنت عمرو بن الشريد السلمية. 
ديوان (الشوقات)» لاأحمد شوقي» الجزء الثالث. دار الكتب العلمية.ء بيروت» ط الأولى ١١٤١ھ‏ - 
۵٥0م‏ 
الديوان 2 النقد والأدب» محمود العقاد. المجموعة الكاملة المجلد الرابع والعشرون. دار الكتاب 
اللبناني. 
ديوان المتلمس» جرير بن عبد العزي الضبعي» تحقيق: حسن كامل الصيرك.ء طبعة معهد المخطوطات 
العربية ۹۷۰٠م.‏ 
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0 


ا 


ك 


=۸ 


۹ 


-۵1 


-0۲ 


-0۲ 
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دیوان (وحی الحرمانء وحديیت قلب)ء المجموعة الكاملة أشعر الأمير عبد اله الفيصل» دار النشرء 
O OT OEE‏ 
(ر) 
الرثاءء د/ شوقی صيف. الطبعة الرابعةء دار المعارف. القاهرة. 
الطبعة الأولی ۱٤۱۹‏ ه- ۱۹۹۸٠م.‏ 
رياض الصالحين من كلام سيد المرسلينء للإمام محي الدين أبو زكريا النواويء عني بمقابلة أصول 
۲مم 
( ز) 
لاوا و ا ف ا ر اک ع( اا 


الزمن 4 الشعر الجاهلي» د/ عبد العزيز محمد شحادةء دار المكتبة الوطنية. ۵٩۱۹۹م.‏ 


( س ) 
خر ااا ا مر أبي محمد عبدالله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي الحلبيء تحقيق: علي 
فودةء مكتبة الخانجي. القاهرةء الطبعة الثانية. ۱٤۱٤١‏ ه-٤۱۹۹م.‏ 
سلسلة عظماء التاريخ الملك فيصل بن عبد العزيز رجل وقضيةء د/ زاهية الدجانيء دار الكتاب 
العربي. 
السُيرة النبويئةء لابن كثير. تحقيق: مصطفى عبد الواحدء الجزء الثالثء دار إحياء التراث العربي. 
بیروت» لبنان. 


( ش) 
شرح أشعار الهذليين: لأبي سعيد الحسن بن الحسين العسكري» حققه: عبدالستار أحمد فراجء 
راحعه: محمود محمد شاکر دار التراثء مكتبة دار العروبةء القاهرةء مطبعة لحد القاهرةء ( يدون 
انشا دة ۲مم 
الشعر الجاهلى منهج 2 دراسته وتقويمه» د / محمد النويهىء الدار القومية للطباعة والنشر القاهرةء 
الجزء الأول. 
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—-0۷ 


-0۸ 
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شعر المخضرمين وأثر الإسلام فيه د/ يحي الجبوريء مؤسسة الرسالةء الطبعة الثانية. 
شمر الخنساءء تحقيق وشرح: كرم البستاني» دار الميسرة بيروت» الطبعة الثانية. ۹۸۲٠م.‏ 


شرح دیوان ا تمام» للخطيب التبريزيء قدم له ووصح هوامشه وفهارسهة: راجي الا دار الكتاب 
العربيء ط الثانية ١١١٠١ه-‏ ٤۱۹۹م‏ الجزء الثاني. 


4۸ Aمهم›‏ دار الكتاب العربىء ببروت. 
شاعرات العرب 2 الجاهليةء جورج زاء دار التقافة بیروت› لينان» الطبعة الاولی ٤م‏ 
شعرنا القديم والنقد الجديد» د/ وهب أحمد روميةء سلسلة عالم المعرفة. 


السعودية. 
الشعر والشعراءء لابن فتيبةء دار احیاء العلوحء ببروت»؛ ض٣‏ ۷ھ ۸ م. 


شعراء النصرانيةء لويس شيخو اليسوعي» طبعة الأدباء اليسوعيين»ء بيروت ۱۹۲۷ م» الجزء الأول. 


( ص ) 
الاخ 1 فة الغ اتن كارش او الخسشنن أحمد ين زكرا عة اد١‏ ٤آهف‏ 


صحيح البخاري» أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاريء طبعة أوروباء الجزء الثاني» صحيح البخاري 
مع كشف المشكل للإمام ابن الجوزي» تحقيق: د/ مصطفى الذهبيء الطبعة الأولى ١١١٤١ه-‏ ١٠٠٠م‏ 
دار الخدت التافرة الج دلاول 


صحيح مسلم المسمى الجامع الصحيح» للإمام أبي الحسين مسلم بن الحجُاج ابن مسلم النيسابوريء 
اعتنى به وراجعه : هيثم خليفة الطعيمي» المكتبة العصريةء صیدا- بیروت » ١١٤١ھ‏ /٤٠١٠٠م.‏ 


صفحات مطوية من حياتي مع المغفور له الملك فيصل بن عبد العزيزء حسن محمد كتبي» الجزء الأول 
الطبعة الأولى ١١١١ه-‏ ١۹١۹م‏ طاثر العلم للنشر والتوزيع. 


الصناعتبن الكتاب والشعرء لأبي هلال الحسن بن عبد اللەتن سيل العسكري» حققه: د / مفيد قميحةء 
الطبعة الأولى ١١١١ه-١۱۹۸مء‏ دار الكتب العلميةء بيروت» لبنان. 


الصورة الأدبية - لمصطفى ناصف.» الطبعة الثانية. ١١٤۱ه-۱۹۸۱م»‏ دار الأندلس. 


الصورة الفنية 2 شعر أبي تمام - د/ عبد الفتاح الرُباعيء الطبعة الأولىء ١١٠١٠١ه-٠۱۹۸م»‏ جامعة 
اليرموك› الأردن. 


الصورة الفنية 2 شعر دعبل الخزاعي - د/ علي إبراهيم أبو زيدء الطبعة الثانية. ۱۹۸۲م دار 


Y1 


( ط ) 
طبقات فحول الشعراء 5 محمد بن سلام الجمحيء قرآه وشرحه: محمود شاکرء السفر الأول 
والثانيء دار المدنيء حدة (بدون تاريخ). 

( ع( 
العصر الجاهلى - د/ شوفقی ضيف دار المعارف. ط۱۹ء ۹۸٤۱ھ‏ 


عيار الشعر - لمحمد بن أحمد بن طباطبا العلوي» تحقيق وتعليق: محمد زغلول سلام» الناشر منشأة 
المعارف بالاسكندرية. 


الجزء السادس. 
E E US E NN a E‏ 
العمدة 24 محاسن الشعر وأدابه ونقده کڪ لا الحسن بن رشيق القيروانيء الجزء الثانيء دار الرشاد 
الدار البيضاء. 
(ع ( 
الغربة 4 الشعر الجاهلي - عبد الرزاق الخشروم» منشورات اتحاد الکتاب العرب» دمشق. ۱۹۸۲٠ح.‏ 
( ف ) 
ے النقد الآدبى الحديث مدارسه ومناهجه وقضاياه ( دراسات دقدية تطبيقية ) - د/ محمد صالح 
الشنطي» دار الآندلس» حائلء ط۱ عام ۱۹٤۱ھ‏ - ۱۹۹۹٠م.‏ 
فون الأدب - باتشارلتن» ترحمة: زکي نجیب محمود› القاهرةء ٤م‏ 
( ق ) 
القافية تاج الإيقاع الشعري - د/ أحمد كشك» مكتبة الفيصليةء مكة المكرمة, ١١٤١ه-٥۱۹۸م.‏ 


(ل) 


لسان العرب - لابن منظور (الإمام العلامة أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور)ء عدد 
الاجا ( ۱۵ جڑءا)» دار صادر» ببروت»؛ لينانء الطبعة الخالثة ۱۹۹21-٤‏ م. 


(م ) 
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-۸ 


-۹۹ 


المثل السائر 2 أدب الكاتب والشاعر - لابن الأثير (أبي الفتح ضياء الدين نصر الله بن محمد 
۱۱ھ / ۱۹۹۰ م. 


المجموعة الشعرية الكاملة - د/ غازي عبد الرحمن القصيبيء الطبعة الثانية. ۸١٤۱ه-۱۹۸۷محء‏ 
مطبوعات تهامة. 


معاهد التتنصيص على شواهد التلخيص - تأليف: الشيخ عبد الرحيم بن أحمد العباسي» حققه: 
محمد محیی الذبن عك الحميد» عالم الكتب. بیروت» ۱۲۹۷ھ_-۷٤۹٩‏ ام 


المفضليات - للمفضل بن محمد بن يغلى الضبي» تحقيق وشرح: أحمد محمد شاكرء وعبد السلام 


مفهوم الشعر - دراسة 2 التراث النقدي د/ جابر ا عصمفور› دار التنوير للطباعة والنشرء 
بيروت؛ ۲م الطبعة الثانية. 


المنجد 2 اللغة والأعلامء الطبعة۲۸. دار الشرق» بيروت. 


الموجز 2 تاريخ الأدب العربي السعودي - د/ عمر الطيب الساسيء الطبعة الأولیء ٩۱۹۸١م-١١١٤١ه.‏ 
حدة» المملكة العربية السعوديةء الناشر: تهامة. 


موسيقى الشعر - د/ إبراهيم أنيس. الطبمة الخامسة. 


موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور - د/ صابر عبد الدايم»ء الناشر: مكتبة الخانجيء القاهرةء 
الطبمة الثالثة. ٤۱۲‏ ۱ھ-۱۹۹۲م. 


موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث - نصوص مختارة ودراساتء المجلد التاسع» تراجم الكتاب. 
وکشاف الأعلامء والمصادر والمراجح» اكاد د/ 0 سلیمان سيدو ؛› اميت عید الرزاق القشعميء 
الرياض. الطبعة الأولیء ١١١٤١ه-٠١٠٠م.‏ 


موسوعة أمراء الشعر العربي - عباس صادق,» دار أسامة. الأردنء عمانء الطبعة الأولی» ۲١٠٠۲م.‏ 
ملك وتاريخ عهد الفيصل بن عبد العزيز - محمود حجازي» المجلد الثانيء الجزء الأولء والجزء الثاني 


(لقاء مع التاريخ). دار الأصفهانى للطباعةء جدة. 


( ن ) 


-٠٠١‏ نظرات 2 الأدب السعودي الحديث - راضي صدوق.» الطبعة الأولیء ١٤١١٤١ه-۱۹۹۳م.‏ الرياضء» دار 


طويق للنشر والتوزيع. 


-٠١‏ نقد الشعر - لأبي الفرح قدامة بن جعفرء تحقيق: كمال مصطفى. الطبعة الثالثة. 


۲ - النقد والنقاد المعاصرون - د/ محمد مندورء نهضة مصر. 
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( و( 
٢-وفيات‏ الأعيان وأنباء أبناء الزمان - لأبى العباس بن خلكانء حققه: د/ إحسان عياس»ء دار صادرء 
بیروت. 


الدوريات: 


الشعري ودوره 2 مراحل تطور الشعر العربي)ء لمحمد أبو الآنوار ص‌۹٠۲.‏ 


: الثاني والثالث (۲۱-۲۰)» تشرین الثاني ۱۹۸۱- شباط ۹۸۲٠م.‏ 


.٠٥١/٠١/۲۰ مجلة آم القری» العدد ۹۰٤۱ء تاريخ‎ -٣ 


-٤‏ مشكلة المكان الفني - بقلم / يوري لوتمان» تقديم وترجمة/ سيزا قاسم دراز (المكان ودلالاته)ء 


تقديم: سیزا قاسم دراز. 


۵ ندوة املك فيضل والتضامن الأسلامى - مركز املك فيصل للبحوث والدزاسات الإسلامية من 
الاثنين ٠١١١/۲/۲۹‏ ه إلى الثلاثاء ١/۷/١١١٠ه.‏ الطبعة الثانية. ٤۱٤۱ه-۱۹۹۳٠م.‏ 


1Y 


الموضوع 

الإهداء 

المقدمة: أهمية الموضوع» ودواعي اختياره للدراسة 

تمهید: 

)١(‏ الرثاء 2 الشعر العربي: تعريفهء نشأتهء دوافعه» أبرز أعلامه 
(۲) المضامبن الفكرية لقصيدة الرثاء عند بعض النقاد العرب 


)٣(‏ شعر المناسبات 2 النقد الحديث عند جماعة الديوان نموذجا 


المبحث الأول : الملك فيصل: نشأته وحياته. شخصيته وصفاتهء أهم إنجازاته 
السياسية والوطنية والدينية 


المبحث التاني: الأبعاد العامة 2 رثاء الملك فيصل بين الحديث والموروث: 


-١‏ البعد الدينى 

۲- البعد الوطنى 

-٣‏ البعد السياسى 

-٤‏ البعد الإنساني 

الفصل الثاني : استيحاء الموروت الذينيُ والأدبىُ 2 رثاء الملك فيصل 
المبحث الأول : استلهام القرآن الكريم 


الاي او ن 


۲71۹ 


سے 


۲۲ 


۲۲ 


1۹ 


المبحث الثالث: توظيف الموروث الأدبي ۷۱ 


الفصل الخالث : التحليل الفنى لقصيدة رثاء الفيصل 


الميحث الأول : المفردة (حسن الاختيار) A۸‏ 
المبحث الثاني : تحولات النص: ۱۰۱ 
( أ ) الخطاب الشعري ۱۰۱ 
(ب) إشكالية التكرار # 
(ج) القيم المدحية 1٤‏ 
E RE‏ ۲۰ 
Sl SoS E NEANÎ‏ ۲۸ 
المبحث الرابع : التشكيل الموسيقي ۷ 
اة ا ا ا و ا 1۲ 


الفصل الرابع : نماذج ودراسة تحليلية 


( ام ناله ااشك ۱۷۸ 
(۲) نص غازي القصيبي ۹۹ 
الخاتمة والنتائح ۲۲۱ 
تراجم الشعراء ۲۳۱ 
الصادر والمراجع ۰ 
فهرس الموضوعات ۲۹ 


Vs 


جامعة أم القرى 
مكه المكرمة 
عمادة شؤون المكتبات 


الحديث والموروث في رتاء 


العلك فيصل 


